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Jiri PESEK

OD VEDUTY K FOTOGRAFII MESTA: INSCENOVANI
MESTA V JEHO HISTORII

Jifi Pesek, From veduta to photography of the city: The staging of the city and its history

The article follows basic trends in transformations of the conceptualisation of the artistic image of the
city from the Middle Ages to the present day, documenting them using the examples of Prague and
Vienna. From the earliest times, cities were characterised in various depictions by means of symbols
reflecting their independence, wealth, their ability to protect their residents and their spiritual and
military strength. The original symbolic anonymity in the depiction of cities was gradually overcome
through schematic and later specific depiction of buildings. From the end of the Middle Ages,
printing played a major role in the spread of city images, supporting the specification and, in time,
stabilisation of the method of characterising important cities.

Vedute, drawings and photographs of cities are used in historiography mainly as documentary
material. What the development stages in the depiction of cities and technical approaches to this work
had in common, was the staging and selected viewing of the cities. For that matter, manipulation of
the city image didn’t stop even in the 20™ century. When using iconographic testimony on cities,
it is therefore necessary to undertake research of a broadly contextualised background of the origin
and application of this type of source.

Keywords: Middle Ages — Early Modern period — 19" and 20! century — Europe — Prague — Vienna
— city — veduta — drawing — photography

Tématem setkdni k d¢jindm Prahy a stfedoevropskych (velko)mést se roku 2015
staly promény konceptualizace vytvarného obrazu mésta od stfedoveéku k dnesku.
Mésta byla zpodobnovina jiz od antiky. Otédzkou je, co ndm tato zobrazeni sdéluji?
Historickd vyobrazeni mésta bereme velmi ¢asto s jakousi apriorni samoziejmosti.
Aniz bychom se pfitom tdzali po pfedpokladech, moznostech a stereotypech obra-
zového zachyceni takovéhoto velmi komplexniho historického fenoménu v té které
epose, jiz spéchdme, abychom na obrdzku identifikovali ty ¢i ony objekty, abychom
zjistovali jejich pro tu ¢i onu dobu charakeeristickou stavebni situaci. (I tu a priori
povazujeme za ,,vérné“ zobrazenou.) Co ale rozumime pod pojmem ,mésto“ a jak
miize byt vytvofen jeho ,obraz“?!

Mésto je vyraznd stavebni megastruktura, kterd je pomoci riiznych atributi
ve vytvarném podchyceni charakterizovdna (inscenovdna) bud jako samostatnd
a nezdvisld obec, nebo jako rezidence vyznamného politického ¢i obecnéji mocen-
ského subjektu, piipadné jako mocnost ¢i nedobytnd pevnost sama o sobé. V tom-
to smyslu bylo mésto na riznych vyobrazenich od nejstarsich historickych epoch

1 Jen piipomenime nejnovéjdi z klasickych edic k prazskym vedutdm raného novovéku: MARKETA
LazarovA — JIRf Lukas, Praba. Obraz mésta v 16. a 17. stoleti. Soupis grafickjch pohledsi, Praha
2002, a Jikf Lukas — MIROSLAVA PRIKRYLOVA, Prazské veduty 18. stoleti, Praha 2017.
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Obr. 1. Erhard Etzlaub, Romweg-
karte, Nurnberg: Georg Glocken-
don, kolem roku 1500 (detail -
Zluté zvyraznéné Cechy s Prahou
v centru), in: Hartmann Schedel
et al., Registrum huius operis libri
cronicarum cu figuris et ymagibus
ab initio mudi, Nurnberg: Anton
Koberger 1493. Bayerische Staats-
bibliothek Miinchen [online],

[cit. 5. ledna 2018], Rar. 287,

fol. 331a, urn:nbn:de:dvb:12-
dsb00034024-1, URL: <http://
daten.digitale-sammlungen.de/
bsb00034024 /image_737>.

charakterizovdno pomoci symbold, ddvajicich na srozuménou jeho samostatnost,
bohatstvi, schopnost chrénit své obyvatele, jeho duchovni i vojenskou moc. Obec-
nymi obrazovymi atributy mésta se v podstaté jiz od antiky stdvaly hradby, brany,
véze, mosty, paldce, kostely, jejichz véze shlizeji pres méstské hradby do okolni, ni-
¢im nechrdnéné a namnoze jen dilem civilizované krajiny.?

Neni nihodou, Ze tyto symboly méstskosti nalezneme nejprve na mincich, pe-
Cetich a erbech a vlastné az pozdéji na feknéme ,,volnych® vyobrazenich bez domi-
nantné autentizaéni role. Jiz na konci 15. stoleti se s grafickymi znaky do jisté miry
individualizovanymi pro vyznamnd mésta, mezi nimi také pro Prahu, setkime napt.
na slavné mapé norimberského pfisezného meftice, pozdéji lékare Erharda Etzlau-
ba. Mapa byla uréena pro poutniky putujici v milostivém 1été 1500 do Rima: ,,Das
ist der Rom-Weg von meylen zu meylen mit puncten verzeychnet von eyner Stat
zu der andern durch deutzsche lantt“.> Zndme ji dnes v nékolika lehce odlisnych
edicich jako volny list,* ale i jako vevdzanou pfilohu v Schedelové Kronice svéta,
vyti§téné némecky a latinsky roku 1493.°

2 Srovnej klasickou, bohatou obrazovou pfilohou vybavenou prici VicLav VoyTiSek, O pecetech
a erbech mést prazskych i jinych ceskyjch, Praha 1928.

3 NINE RoBINTJE MIEDEMA, Erhard Etzlaubs Karten. Ein Beitrag zur Geschichte der mittelalterlichen
Kartographie und des Einblattdrucks, Gutenberg Jahrbuch 71, 1996, s. 99—125; FRIEDER SCHAN-
zE, Zu Erhard Etzlaubs Romweg-Karte, dem Drucker Kaspar Hochfeder in Niirnberg und einem un-
bekannten Niirnberger Drucker in der Nachfolge Hochfeders, tamtéz, s. 126-140.

4 Literatura pfipomind Etzlaubovu spoluprici s tiskdrnou Jeronyma Héltzela, v niZ byla (obdobné
jako Romweg-Karte s pievrécenou severojizni orientaci) roku 1518 vyti§téna Klaudidnova mapa
Cech. Etzlaub v t¢ dobé udrzoval s Héltzelovou dilnou pracovni kontakty: ptipravil pro ni materii
k &esky tisténému kalendafi. Srovnej ANETA POMYKACZOVA, Analjza Klaudydnovy mapy v prostie-
di GIS, bakaldiskd price Ceské vysoké uéenf technické — Fakulta stavebni, Praha 2007, s. 9-11,
[online], [cit. 5. tnora 2018], <http://projekty.geolab.cz/gact/b/files/pomykaczova.pdf>.

5 Je zajimavé, Ze latinské vyddni kroniky ziistdv4 ve stfedni Evropé (Hartmann Schedel, Registrum
huius operis Libri cronicarum cu[m] figuris et jmagi[ni]bus ab inicio mu[n]di, Nirnberg: Anton
Koberger, 1493) v podstaté stranou pozornosti.
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Obr. 2. Erhard Etzlaub, Romwegkarte,
Nurnberg: Georg Glockendon, kolem roku
1500 (detail - Rim), in: Hartmann Schedel
et al., Registrum huius operis libri cronica-
rum cu figuris et ymagibus ab initio mudi,
Nurnberg: Anton Koberger 1493. Bayeri-
sche Staatsbibliothek Mtinchen [online],
[cit. 5. ledna 2018], Rar. 287, fol. 3313,
urn:nbn:de:dvb:12-dsb00034024-1, URL:
<http://daten.digitale-sammlungen.de/
bsb00034024/image_737>.

Takové ,,pohledy na mésta“ — idedlni, ale alespon ¢dste¢né dokumentdrni, pre-
dev$im v$ak konkrétné ptipsané — se od stiedovéku objevuji téz v rukopisech, pii-
padné v ndsténnych malbdch. Neni pfitom jist¢ ndhodou, ze individudlni rysy
a charakeeristiky pronikaji do vyobrazeni méstskych komunit teprve postupné.

Ona symbolickd anonymita zobrazeni byla pfekondvdna prostfednictvim sche-
matického nebo posléze konkretizovaného vyobrazeni klicovych staveb, charak-
teristickych pro to které mésto. Tyto stavby — v pfipad¢ Prahy je to Prazsky hrad
s katedrdlou, Kamenny most, eventudlné Tynsky kostel — se pak stdvaji jakousi tr-
valou identifika¢ni $ifrou mésta.

Dobfe je to vidét napf. na alegorické — obrdzkové — mapé Evropy,© kterou v po-
dobé symbolické krdlovny s Kralovstvim ¢eskym jako medailonem na hrudi vydal
v roce 1592 aznovu roku 1610 v rdmci edice Buentingova dila ltinerarium Sanctae
Seripturae vzdélany prazsky ¢eskobratrsky nakladatel a tiskai Daniel Adam z Vele-
slavina:” Praha je jediné evropské mésto, které je na mapé charakterizovino dvéma
dominantami: Na levém bifehu feky, kterou preklenuje most, je to Prazsky hrad
s urcujici siluetou katolického Svatovitského dému s mocnou vézi, zakonéenou re-
nesan¢ni ,,éepici“. Na pravém biehu vidime druhy klicovy kostel ndbozensky roz-
délené zemé a lidu, Tyn, ¢ili velechrdm utrakvistické cirkve. Soudim, Ze takovito
koncepce obrazové ,zkratky“ Prahy nemohla byt dilem néhody.

Otdzkou, a to obecného vyznamu, vsak ziistdvd, kdo vlastné definoval takovy
Ltésnopisny znak®, sifru konkrétniho mésta?

6 ELKE ANNA WERNER, ,, [riumphierende Europa — Klagende Europa. Zur visuellen Konstruktion euro-
piiischer Selbstbilder in der Friithen Neuzeit®, in: Europa — Stier und Sternenkranz. Von der Union
mit Zeus zum Staatenverbund, (Hrsg.) ALMUT-BARBARA RENGER — ROLAND ALEXANDER ISSLER,
Gottingen 2009, s. 241-260.

7 Pavodni koncept alegorické mapy Evropy jako krélovny (Europa Regina) pochdzi od habsburské-
ho dvorniho humanisty a kartografa Johanna Putsche (Bucius), ktery ji navrhl a poprvé realizoval

roku 1537.
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Obr. 3. Heinrich Bunting,
Itinerarium Sacrae Scrip-
turae, Praha: Daniel Adam
z Veleslavina - dédicové,
1609-1610, mapa Evropy
(detail). Archiv autora.

Obr. 4. Heinrich Bunting,
Itinerarium Sacrae Scrip-
turae, Praha: Daniel Adam
z Veleslavina - dédicové,
1609-1610, mapa Evropy

s individualizovanymi ,mi-
krovedutami” vyznamnych
mést (detail). Archiv autora.

m)

Je evidentni, ze tu kli¢ovou roli od konce stiedovéku hrél tisk (nejprve deskotisk,
poté ostatni techniky dfevorytu, dfevofezu, médirytu) — at uz jde o knizni ilustra-
ce, mapy, nebo veduty. V fadé¢ piipadtt miizeme konkrétné ukdzat, jak si grafiko-
vé a nakladatelé v pfipadé potfeby posluhovali obecné rozsifenymi vedutami jako
podklady vyobrazeni pro mésta, kterd neznali. Konkretizujme to na piikladu série
Lportrétd mést*, které do zéhlavi mapy Evropy umistil roku 1649 amsterdamsky
astronom, geograf a nakladatel Willem Janszoon Blaeu,® resp. z jeho pozistalosti
jeho syn Joan Blaeu.

8 Srovnej k nému Willem Jansz. Blaeu: a biography and history of his work as cartographer and pub-
lisher, (edd.) JouanNEs KEUNING — MARIJKE DONKERSLOOT-DE VRIJ, Amsterdam 1973.
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Obr. 5. Willem Janszoon Blaeu, mapa Evropy, 1649 (detail). Archiv hlavniho mésta Prahy,
Sbirka map a plang, inv. ¢. 321, sign. MAP ST 17/321.

a
Guilielmo Blacuw.
- ), 2 e

Sbirka map a pland, inv. & 321, sign. MAP ST 17/321.
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Praha, kterd je sem zafazena jako jediné z mést lezicich na sever od Alp a na vy-
chod od Ryna, je pojedndna na zdkladé¢ Sadelerova prospektu z roku 1606. Podi-
vame-li se na celou pouzitou sérii deviti medailontt mést, je ndm také jasné, ze pro
nakladatele nebylo problémem v jedné fadé kombinovat malifské pohledy typu
vedut se sumarizovanymi pldny mést.

Kdo byl ale zodpovédny za formovan{ identifika¢ni Sifry toho kterého mésta? Byl
to kreslif, rytec, tiskaf, nebo nakladatel? Byl to snad objednavatel tisku, ktery pfisel
s jasnou predstavou? To se ve vétsiné piipadi dozvime jen stézi. Je ovéem zfejmé,
ze intenzivni obéh tisténych vyobrazeni dile podpofil specifikaci a posléze i sta-
bilizaci zptisobu charakterizovdni vyznamnych mést. Mzeme také predpoklddart,
ze vedle vyvoje a promén ,obrazové fec¢i“ hrily podstatnou roli téz literdrni, tedy
slovni charakteristiky vyznamnych mést. Pfipomenme jen ddvnou a slavnou for-
mulaci Ibrahima ibn Jakuba z roku 966, ze ,,Praha je mésto z kamene a vdpna“. Jiz
to stacilo jako charakeeristika, kterd vyznamné odliSovala tehdejsi prazskou sidelni
aglomeraci od naprosté vétsiny stiedoevropskych sidlist oné doby.

Ptejme se v$ak, zda napt. na ptelomu stfedovéku a novovéku jiz existovalo né-
jaké obecnéjsi povédomi o tom, co individudlné charakterizuje to které vyznamné
mésto. Musime predpoklddat, ze pfi pomérné hustém provozu obchodnik, posla
vSeho druhu, zboznych poutniki nebo tieba nezbednych studentt méla — pfinej-
mens$im zainteresovand — ¢dst evropské populace s vyznamnymi mésty pomérné
rozséhlé osobni zkusenosti. Vidime to i na vyobrazenich Prahy: jiz od Svétové kro-
niky Hartmanna Schedela, vytisténé v Norimberku roku 1493.° (Erhard Etzlaub
tuto vedutu Prahy tedy nepochybné znal.)

Obr. 7. Hartmann Schedel, Liber chronicarum, Nirnberg: Anton Koberger, 1493
(drevorezy Michael Wolgemut, Wilhelm Pleydenwurff, Albrecht Durer).
Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka starych a vzacnych tiskd, sign. 2 P 1.

9 Dusan TReSTIK, Cesta Ibrahima ibn Jakuba do Prahy v roce 966, Déjiny a soucasnost 14/5, 1992, s. 9-13.

10 BERND PoSSELT, Konzeption und Kompilation der Schedelschen Weltchronik, Wiesbaden 2015
(= Schriften der Monumenta Germaniae Historica, sv. 71); TYZ, Hartmann Schedel schreibt
Geschichte. Die Entwiirfe fiir die Schedelsche Weltchronik, in: Hartmann Schedel (1440—1514). Leben
und Werk, (Hrsg.) FrRanz Fuchs, Wiesbaden 2016 (= Pirckheimer-Jahrbuch fiir Renaissance-
und Humanismusforschung, sv. 30), s. 87-124.
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Je tu standardizovdn obraz Prahy jako mésta rozlozeného na obou brezich feky
pieklenuté mostem, pohled na rozsdhlou a nestisnénou méstskou krajinu, jiZz domi-
nuje Hrad s charakteristickou siluetou katedrély. Toto schéma pak obsahové ztista-
lo prazskou ,znackou jiz natrvalo. Jinak se ovSem méni mista pozorovéni prazské
aglomerace a thly ¢i vysece pohledu. Schedeltv kreslit Prahu zachytil z Vysehradu,
dal$f tviirci to s dirazem na tytéz dominanty zkouseli z Petiina ¢i z Letné a vsich-
ni prazské téma co do koncepce spise jen varirovali a perfekcionalizovali.!! Karel
Skréta se na Prahu ve vazbé na novoméstské bojisté roku 1648 malitsky podival
z kopcii za Zizkovem, ale tento nezvykly pohled se bezprostiedné piili§ neprosa-
dil — zfejmé pravé proto, Ze svym zptsobem popiral zazitou ,Sifru” Prahy.'? (Te-
prve o bezmidla sto let pozdéji pouzil jeho vedutu Friedrich Bernhard Werner jako
podklad pro sviij — ndsledné velmi populdrni — list Prag in Bohmen z roku 1740.)'3

Neslo pfi tom o realisticky, proporéné vyvizeny obraz Prahy, nybrz o zachy-
ceni dominant a jejich slouceni ¢i vlozeni do jednoho celku. Klasicky je to vidét
na kolorované kresbé Prahy k roku 1536, kterou podle nejspiSe narychlo na misté
zhotovené série dil¢ich ndérea posléze ziejmé bez vlastni vizudlni zkusenosti poti-
dil malit falckrabéte Ottheinricha von der Pfalz Matthias Gerung.'* Jeho Praha,
poprvé v déjindch (tedy jesté pred Kozlem a Peterlem ¢i Willenbergem) zachycend
z Petfina, vyhlizi rimcové velmi pravdépodobné. Posoudime-li vsak napf. umisténi
Tynského chrdmu, pro pravobiezni mésto dominantniho, nikoliv do osy dané Ka-
mennym mostem, nybrz vyrazné nalevo od néj po proudu feky, ukaze se, ze tviirce
definitivni veduty zfejmé v Praze nikdy nebyl.

Neslo vsak o dokumentdrni pfesnost. Obraz mésta manipulovali i tvirei, kte-
fi v Praze 7ili a pracovali pro objednatele reziden¢né spojené s Prahou: konkrétné
feceno pro cisafe a krdle Rudolfa II. Podivime-li se na prospekt zkomponovany
(excudi, ¢ili ,zkoncipoval®) roku 1606 Aegidiem Sadelerem, kresebné provedeny
Philippem van den Bossche a vyryty do osmi (v dal$ich vyddnich jiz jen do ¢tyf)
desek Johannem Wechterem, mdme iluzi, ze vidime realitu tehdejsi Prahy.'> Pred-

11 Srovnej tvodni &dst obrazové edice M. LazaROVA — J. LUkas, Praha. Pfipomeiime alespoil nejmar-
kantngjsi celkové pohledy na Prahu ¢. 3 (Jan Kozel — Michael Peterle, Pohled na Prahu od Smicho-
va, 1562), & 9 (Joris Hoefnagel, Panorama Prazského hradu a pohled na Prahu od Letné, 1598),
¢ 16 (Sadelertiv prospeke, ¢ili Philipp van den Bossche — Johannes Wechter, Pohled na Prahu
od Smichova, 1606), ¢&. 44 (Viclav Hollar, Pohled na Prahu z Petfina, 1650), ¢. 68 (Folpert van
Ouden-Allen, Pohled na Prahu s ptadi perspektivy od Smichova, 1685).

12 Pfece viak byl podle jeho veduty roku 1650 proveden graficky list. Srovnej LENka STOLAROVA
— Rapka TiBITANZLOVA — VIT VLNAS, Karel Skréta v Prage aneb Pribéh dvojiho pocdtku, in: Ka-
rel Skréta 1610-1674. Studie a dokumenty, (edd.) LENkA STOLAROVA — VET ViNaS, Praha 2011,
s. 53-71, zde s. 68.

13 K tomu srov. ANGELIKA MARSCH, Friedrich Bernhard Werner 1690—1776, Corpus seiner europii-
schen Stéiidteansichten, illustrierten Reisemanuscripte und der Topographien von Schlesien und Béhmen-
Miihren, Weissenhorn 2010. Werner sice vybavil svoji vedutu pfipisem ,novissima delineavit*,
ve skute¢nosti vsak $lo pouze o aktualizaci Skrétova dila. Viz ANToNIN NovoTNY, Grafické po-
hledy Prahy 1493—1850, Praha 1945, s. 39. Za odbornou pomoc dékuji Miroslavé Prikrylové.

14 Srovnej JIRf PESEK, Pohled na Prabu 11. 12. 1536 aneb falckrabi Ottheinricha cesta do Krakova

a zase zpdtky, Prazsky sbornik historicky 33, 2004, s. 7-23.

Dosavadn{ literatura se snazi Sadeleriv autorsky podil minimalizovat. M. Lazarova — J. Lu-

KAS, Praha, ¢. 16, Sadelera dokonce ani neuvddéji mezi autory. Vychdzeji zfejmé z ndzoru Eli§-

ky Fucikové v katalogovém hesle in: ELiSka FUCIKOVA ET AL., Rudof II. a Praha. Cisarsky dviir
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¢asné zesnuly celny znalec rudolfinského méfi¢stvi Zdenék Horsky v poloviné
osmdesétych let formuloval tezi, ze podoba fady segmentl a vyznamnych objekta
pravobfezni Prahy nasvéd¢uje tomu, zZe kresby byly provddény z celé fady stano-
vist, od Belvederu az ke kopctim nad Smichovem, a poté byly mistrovsky sesazeny
tak, aby celek harmonoval a pasobil piesvédcive.! Prosté portrét mésta stejné jako
zeny: bud je dokumentdrné pravdivy, nebo je krdsny. Dosahnout obojiho zdroven
je vétsinou nemozné, a to nejen pro malife, nybrz i pro fotografa.

To, co je vSem vyvojovym stddiim zobrazovdni mésta i technickym pfistupim
k tomuto tkolu spole¢né, je cilené inscenovani a selektivni nahlizeni mésta. Vy-
znamné objekty jsou zvétSovdny, graficky zvyraznovany, jaksi vytahovdny ze zdstav-
by do popfedi. A naopak, ¢dsti mésta nebo objekty, které nemaji rusit stanovenou
koncepci a ideovou harmonii obrazu mésta, jsou na vedutich vynechdviny nebo
jaksi ,zneviditelnény“. Exempldrné to po staleti platilo o zobrazovdni prazského
Zidovského Mésta.'” To byla sice v fadé ohledtt pozoruhodn4 a vystavnd ¢dst Pra-
hy, na jejich grafickych obrazech vsak jaksi chybi nebo splyva v temnou masu mélo
rozkreslené zastavby. Tato vybérovost samoziejmé pokracovala i ve véku fotografie:
volba stanovi$té, urceni vyfezu, nasvétleni panoramatu a rozdéleni svétel a stinu
nebo dominant zdbéru, ale i dalsi technické triky dovoluji i z tzv. mechanického
obtisku svételného obrazu vyziskat presné takovy portrét mésta, jaky ndmi pfijaty
interpretacni kli¢, resp. objedndvka vyzaduje. Fotografie je dal$im krokem na ces-
¢ ke zvyraznéni symbolické role vybranych dominant, které potom pro divéka za-
stupuji celek mésta.

Veduty, kresby i fotografie mést byvaji odbornym déjepisem pouziviny prede-
v$im jako dokumentdrni materidl. Badatelé identifikuji jednotlivé stavby a urbani-
stické segmenty, zjiStuji starsi stddia architektonické vystavby jednotlivych objeked,
ur¢uji hustotu zdstavby a nalézaji objekty (i jejich soucdsti (napt. véze), které pozdé-
ji zanikly a nejsou doloZeny pldny ani zdivem. Tento pfistup k vyobrazenim mésta
je relevantni, pokud je podlozen dikladnou kritikou a kontextualizaci obrazovych
prameni.'® To, co vSak velmi ¢asto unikd oku na jednotliviny soustfedéného spe-
cialisty, je pravé skutecnost, ze veduta neni proporéné ,,objektivnim® vyobrazenim
urbdnniho celku, nybrz jeho cilené koncipovanym portrétem. Kli¢ovou roli tu hra-
je misto, z n¢hoz je mésto pozorovino, nebo idedlni stanovisté (napt. z obla¢ného
nadhledu), z n¢hoz je — pro soucasniky nerealizovatelny, nepfezkoumatelny — pohled

a regidenini mésto jako kulturni a duchovni centrum stéedni Evropy, Praha 1997, s. 101, kde se pise
o jeho ,netcasti na tomto velkém dile s odkazem na studii DoroTHY LiMOUZE, Aegidius Sade-
ler (1570—1629) Drawings, Prints and the Development of an Art Theoretical Attitude, in: Prag um
1600. Beitrige zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II., (sine ed.), Freren 1988, s. 183-192 (vy-
chdzejici z autoréiny princetonské disertace), kterd tento prospekt bez jakékoliv argumentace vii-
bec nezmitiuje. K Sadelerovi jako editorovi a snad i koncepénimu navrhovateli listu srov. EL1Ska
FucikovA, Veduta v rudolfinském krajindrstvi, Uméni 31, 1983, s. 391-399, zde s. 395.

16 Zde mi nezbyvé nez odvolat se na rozhovor se zvé¢nélym Dr. Zdentkem Horskym, resp. na jeho
pfedndsku in situ, v roce 1984.

17 Srovnej referdt ARNO PARIK, Pragské ghetto v panoramatech, planech a vedutdch, v tomto svazku.

18 Nejnovéji ve $pickové kvalité: MirosLAVA PRIKRYLOVA, Fotograficky ateliér H. Eckert v Praze: Obra-
zovy katalog fotografii ulozenych v Archivu hl. m. Prahy — Rekonstrukce fotografické produkce ateliéru
na zikladé nové objevenych pramenii, Praha 2017 (= Documenta Pragensia Monographia, sv. 32).
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Obr. 8. Aegidius Sadeler, Panorama Prahy, 1606 (autor predlohy Philipp van den Bossche,
technické zpracovani Johann Wechter) (detail). Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka grafiky,
sign. G 13, G 14.
konstruovédn. Podivejme se na veduty Prahy vypracované z cisafova povéfent: na Sa-
delertiv prospekt z roku 1606 a rozmérnou vedutu Prahy, jiz v letech 1676-1679
vytvofil nizozemsky kreslit Folpert van Ouden-Allen.'® Na obou dominuje pojetim
i obrazovou plochou bezprostiedni zézemi panovnické rezidence: Mald Strana, pii-
padné spolu s Hrad¢any. Pravobfezni soumésti je — pfi v8i dcté k jeho plose, vystav-
nosti i vyznamu — darazné odkdzdno do druhého vyznamového plinu.?®

Pravé Ouden-Allenovy pohledy na dvé habsburskd sidelni mésta nds vedou k dal-
$im aspektim zkoumdni portréti velkomést: Praha a Viden byla v 16. a 17. stoleti
dve nejvétsi — po vétsinu doby cisafskd rezidenéni — mésta stfedni Evropy. Jejich
vytvarnd inscenace a do velké miry tedy také jejich vnimdani soucasniky byly oviem
dlouhodobé¢ diametrdlné odlisné. Viden, husté zalidnéné, jiz od konce 15. stoleti
opakované¢ obléhané mésto v rovinaté krajiné na nevelké vyvyseniné nad Dunajem,
byla tradi¢né zobrazovdna jako prostorové seviend pevnost. Kresliti zduraziiovali jeji

19 K nému viz KATERINA VALENTOVA, ALTEN-ALLEN, Folpert van, in: Biograficky slovnik Ceskych
zemi [online], [cit. 5. ledna 2018], <http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/ALTEN-
-ALLEN_van_Folprecht_10.(20.)2.1635-28.12.1715>; Folpert van Ouden Allen, in: RKD — Ne-
derlands Instituut voor Kunstgeschiedenis, RKD artists [online], [cit. 5. inora 2018], <https://
rkd.nl/nl/explore/artists/61189>.

20 Ke koncep¢né odlisnému pojeti Prahy a Vidné v Ouden-Allenovych vedutich srov. Jikf PESEK,
Prague, Wroclaw, and Vienna: Center and Periphery in Transformations of Baroque Culture?, in: Em-
bodiments of Power. Building Baroque Cities in Europe, (edd.) Gary B. CoHEN — FraNz J. SzaBoO,
New York — Oxford 2008, s. 80-96.
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hradby a opevnéni. Dominantou mésta na prospektech nebyl ani tak habsbursky
Hofburg jako spiSe méstsky farni kostel sv. Stépdna, vidensky ,Stefll“.2!

S timto pevnostnim schématem mésta se setkime jiz na prvém zndmém zpodob-
néni Vidné z roku 1421/1422.22 Zcela zésadni je pak vyobrazeni Vidné jako boji-
$té, vidéného z vyse svatostépanské véze z roku 1529. Bezprostiedné po skonceni
neuspé&$ného tureckého obléhdni mésta je nechal vyhotovit norimbersky nakladatel,
tiskaf a grafik Niklas Meldemann, ktery pfepracovdnim skici nezndmého videriské-
ho malife, vytvofené v dobé obléhdni, povéfil Sebalda Behama. Dilo pfislo na trh
roku 1530. Jiz Ferdinand Opll upozornil na to, Ze pro tvirce grafického listu ne-
hrélo mésto jako takové prakticky zddnou roli.?> Diiraz tu byl polozen na méstské
opevnéni a na dramatické, valkou znicené bojisté v prostoru vypdlenych predmésti.

Toto schéma mésta Vidné jako ,,nedobytné pevnosti®,?* obkruzujici hlavni mést-
sky kostel, se udrzelo od roku 1529 az do 17. stoleti.?> Dokldd4 to pohled na Vi-
den — opét z ptali perspektivy —, ktery pro krile Matydse roku 1609 vypracoval
komorni malif cisafe Rudolfa II. Jacob Hoefnagel.?¢ I zde je dominantou mésta,
nahlizeného od severu, od Dunaje, jeho opevnéni a osou vieho déni ziistdvd mést-
sky farni chrdm sv. Stépana. Panovnickd rezidence Hofburg se kréi na jiznim obzoru
u hradeb.

Kolem roku 1683 (tedy pted druhym tureckym obléhdnim) objednal cisat Leo-
pold I. u svého komorniho malite Folperta van Ouden-Allena fadu z nadhledu
provedenych vedut mést svych zemi. Klicové byly pohledy na jeho dvé reziden¢ni
mésta, Videri a Prahu. Viden je tu opét zpodobena jako nedobytnd, kruhové uza-
viend pevnost, jejiz dominantou zstdvd Stefll. Ouden-Allen ov$em oto¢il perspek-
tivu a podival se na Viden od jihu.?” To mu umoznilo akcentovat monumentéln{
opevnéni, pfirozené siln€j$i nez na severni strané, kde se obrana opirala o tok Du-
naje. Na jiznim okraji mésta se pak jiz rysuje nepfilis sice pfehlednd, ale méstské
zéstavbé dominujici masa Hofburgu a ndvaznych staveb. Ouden-Allen na veduté
podrobné vykreslil téZ bohatou zistavbu a zahradné zkultivované zdzemi Vidné.
Byla to zatim idylickd a osidlend kulturni krajina, kterou ovSem poté cisaiskd armd-
da, resp. turecké vojsko taktka beze zbytku (vyjimkou byl napt. pozoruhodny kos-
tel serviti v Rossau) vymazaly z map i z reality. Viden v$ak ndporu odolala a stala
se bezmala mytickou pevnosti na jihovychodnim predmosti kiestanské Evropy.2®

21 Nejnovéji k tématu srov. FERDINAND OPLL — MARTIN STURZLINGER, Wiener Ansichten und Pline
von den Anfingen bis 1609. Mit einem Neufund aus GorizialGorz aus der Mitte des 16. Jahrhun-
derts, Wien 2013 (=Wiener Geschichtsblatter, Beiheft 4), zde s. 8-29.

22 FeRDINAND Ovriy, Wien im Bild historischer Karten. Die Entwicklung der Stadt bis in die Mitte des
19. Jahrhunderts, Wien — Koln — Weimar 20042, s. 11-12, Tafel 2.

23 Tamtéz, s. 17.

24 Srovnej CHRISTOPH SONNLECHNER — FERDINAND OrLL — HEike Krause, Wien als Festungsstadt
im 16. Jahrbundert. Zum kartografischen Werk der Mailinder Familie Angielini, Wien 2017.

25 K prvnimu tureckému obléhdn{ Vidné srov. starsi, ale klasickou prici Wien 1529. Die erste Tiir-
kenbelagerung. Textband der 62. Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien, (Hrsg.)
GUNTER DURIEGL, Wien — K6ln — Graz 1979.

26 E OprLL, Wien, s. 18 a Tafel 6.

27 Tamtéz, Tafel 4.

28 Z bohaté literatury srov. alespori PETER BRoUCEK — ERicH HILLBRAND — FRITZ VESELY, Histori-
scher Atlas zur zweiten Tiirkenbelagerung Wien 1683, Wien 1983.
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Jen na okraj zminme, ze tento ,,pevnostni“ koncept zobrazovini Vidné nebyl
zdaleka zdvazny, i kdyz dominoval populdrnim zobrazenim rané novoveéké habsbur-
ské rezidence. Doneddvna zistdvala stranou odborné pozornosti série vedut habs-
burskych mést, které zdobi stény vstupni haly florentské radnice, Palazzo Vecchio.?
V poloviné Sedesdtych let 16. stoleti zde byla k svatebnimu veseli zpodobnéna mj.
Viden i Praha. Ob¢ veduty se vymykaji z tradi¢ni fady pohledi na obé mésta. Vi-
den je tu namalovina z podhledu, tj. z nékterého z dunajskych ostrovi, Praha snad
z vyse staroméstské mostecké véze. Viden se na fresce vyznacuje velmi nivelizovanou
zéstavbou, nabizejici pohled na méstské stfechy nad nizkou a jednoduchou hradeb-
ni zdi, obrdcenou k fece. Jedinou dominantou je tu Stefll. Je ovSem pochopitelné,
ze takovyto, moznd velmi realisticky zachyceny pohled na Viden se nemohl stdt
zékladem néjaké vyznamnéjsi obrazové tradice pohledt na mésto.

Praha byla ve srovndni s Vidni plosné nesrovnatelné vétsi. Bylo to vsak relativ-
né nepravidelné osidlené soumésti, rozlozené ve ¢lenitém terénu prazské kotliny,
jiz dominoval Hrad, ktery tzemné nepatfil do zddného z prazskych mést. Praha
nemohla byt na veduté v podstaté nikdy zobrazena jako celek (a kdyz se tak stalo,
$lo o obraz sesazeny z nékolika pohledd dohromady). Jiz od prvniho dochované-
ho pohledu na Prahu v Schedelové kronice z roku 1493 je proto Praha, resp. praz-
skd aglomerace, koncipovina jako ,,méstskd krajina®“, nahlizend kreslifem v tom ¢i
onom segmentu.

Dominantou a ochranitelem této urbdnni krajiny byl jednozna¢né Prazsky hrad
s katedrdlou. Osou takika viech obrazii zistdvala Vltava, pfeklenutd Sestisecmetro-
vym kamennym (Karlovym) mostem, hluboko do novovéku povazovanym za ar-
chitektonicky zdzrak. Hlavnim tématem vedut byla ov$em bohatost raznorodé za-
stavby a mnozstvi kostelt i dal$ich vefejnych staveb. Je podstatné, ze takto pojatd
,Sifra“ mésta nebyla pouze obrazem Prahy v oéich jejich obyvatel (pfipomerime tzv.
Vratislavsky prospekt Prahy od Kozla a Peterleho z roku 1562), nybrz obecnéjsim
interpretaénim klicem. Ten akceptovali i letmi ndv$tévnici mésta stejné jako cisaf
Leopold (opét Ouden-Allen), sidlici ve Vidni, ale respektujici i druhé své klicové
reziden¢ni mésto fie. Tézko si miizeme predstavit, ze Ouden-Allen kreslil pfedlohu
pro rytce Conrada Deckera bez jasné instrukce mladého panovnika. Diametrdln{
koncep¢ni odlisnost obrazu obou rezidenci nebyla dilem néhody, nybrz vyjadto-
vala Leopoldovo hodnoceni obou mést. Vnéj$imi hradbami Prahy byly ve vztahu
k Turktim jiz ¢eské hrani¢ni hory. Mésto bylo sice dobfe opevnéné podle vsech pra-
videl barokniho pevnostniho stavitelstvi, takze malif by v pfipadé potfeby nalezl
stejné monumentdlni pevnostni pasdze, které mohl vyobrazit velmi podobné, jak
to ucinil v ptipadé Vidné. Role a zejména postaveni Prahy bylo v monarchii vsak
odli$né od Vidné a prospekt dal tomuto postaventi jasny vyraz.

A jesté jeden prostiedek ovlddali jiz mnozi dédvni kreslifi, malifi a rytci: charak-
terizovat mésto nebo jeho ¢dst zejména na vétsich dilech pomoci lidské staféze. Ta
sice nemusela ani v nejmensim odpovidat mistni realité¢, dotvéfela vSak podstatné
celkovy dojem, ktery si ,,vizudlni ¢tendi“ odndsel z portrétu mésta. A pravé to byla
jedna z cest, jiz se ,portrétovani mésta“ vydalo zejména od 18. stoleti: Obrazové

29 Ptehled literatury srov. E OpLL — M. STURZLINGER, Wiener Ansichten, s. 66, &. 47.
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Obr. 9. Folpert van Ouden-Allen, Praga caput Regni Bohemiae, (1676-1679) 1685 (technické
zpracovani Conrad Decker). Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka grafiky, sign. G 37.

cykly napt. z korunovaci, ale i pocetné a krdsné pohledy do méstského interiéru
a ndvazné rozsihld obrazova publicistika stdle dtraznéji charakterizovaly prostorové
expandujici mésto prostfednictvim zobrazovdni jeho obyvatel. Je samozfejmé, ze
tato tendence dominuje od 20. stoleti stdle vice a je vyraznym motivem pro cha-
rakteristiku napf. jednotlivych ¢tvrti ¢i oblasti mésta.

Pravé v piipadé sérii dil¢ich pohledtt na moderni mésta, kterd byvaji obrazové
piedstavena v pfinejmensim tdajné charakeeristickych zdbérech, nabyvd na zdsad-
nim vyznamu volba segmentu mésta, ktery — cilené koncepéné nafocen — reprezen-
tuje jeho celek: Kupfikladu nase Praha se pak pfedstavuje jako starobylé , tajemné®,
nebo naopak reprezentativni mésto (panorama Hrad¢an nad Karlovym mostem
nalezneme od bankovek po dopisni zndmky a sériové mnozené barvotisky ¢i foto-
grafie). MiiZe to vSak byt i moderni primyslové nebo sprévni centrum, jako mésto
Llepsich lidi“, mésto studenta ¢i studentek, mésto revoluénich, ddernickych nebo
do préce spéchajicich délnika nebo napf. mésto plné vlastnich, ale stejné tak i ci-
zich vojaka. Motivace inscenovdni mésta je v téchto ptipadech opét ddna ideovym
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(politickym, komer¢nim, ekologickym, socidlnim, genderovym, dokumentaé¢nim
atd.) zdmérem zadavatele nebo tviirce ,portrétu® mésta.

Klasickym ptikladem tohoto druhu je nacisty organizované obrazové i filmové
inscenovéni protektordtni Prahy jako ,némeckého mésta“.® Ve velkomésté s de-
viti sty tisici Cechi a s nejprve Ctyficetitisicovou, posléze i s vojskem stotisicovou
némeckou mensinou povazovali nacisté za nutné z propagandistickych diivodi
opakované navozovat situace, kdy bylo Prahu mozno nafotit nebo nafilmovat (ale
také Zurnalisticky popsat) tak, jako by vétSina Prazani piislusela k tzv. Herrenvol-
ku a jen nepodstatnd mensina patfila k ¢eskym domorodctiim. Cestou k tomuto
dojmu bylo cilené a rezijné¢ dikladné pfipravované vizudlni obsazeni vefejného
prostoru a poté takovd price s kamerou, kterd umoznila vynechat nebo potlacic

30 Srovnej NiNa LOHMANN, Das ,deutsche Prag* 1939—1945. Ein Beitrag zur Erforschung der besetzten
Hauprstidte Europas. Disertaéni préce, Fakulta socidlnich véd Univerzity Karlovy, Praha 2014,
s. 138-146.
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hluché nebo vizudlné nevhodné prostory. Velka role pfipadla v téchto piipadech
popiskdm nebo slovnimu komentafi filmi.

Manipulace s obrazem mésta s koncem druhé svétové véilky neustaly. Obraz Pra-
hy, ktery pfindsely fotografie, filmy i televizni zdbéry socialistickych desetileti, byl
zcela nutné manipulovdn obdobnym zptsobem jako za vélky. P¥ipomenme jen ob-
razové 6dy médii na budovani nové Prahy, které neumoziiovaly zobrazovat v téze
dobé dramaticky chétrajici historickou substanci vnitiniho mésta ani v bahné to-
nouci ,,prespavaci® sidlisté.?! Jejich vénec pfipominal basniku Jaroslavu Seifertovi
opratku stahujici se kolem krku jeho milovaného velkomésta.

Ukol historika je tedy obtizny. Soucasnost nis diirazné vede z tradi¢ntho hi-
jemstvi pisemnych pramentl a verbalni prezentace k obrazovym pramentm a k ar-
gumentaci ¢i dokonce k vyjddieni s oporou v obrazovych svédectvich minulosti.
Obrazové prameny k déjindm mést vSak nejsou o nic pravdivéjsi nez ony pisem-
né. Nechceme-li tedy zlistat na Grovni pouhé nezdvazné a tradi¢ni formy narativu
odleh¢ujici ilustrativnosti, musime se vydat na cestu kritiky obrazového svédectvi
a ponofit se do vyzkumu Siroce kontextualizovaného zdzemi vzniku a aplikace toho-
to druhu pramennych pamdtek. V né¢em muzeme nésledovat a konzultovat histo-
riky uméni, v nékterych ohledech vsak pfi préci s obrazovymi dokumenty musime
najit vlastni, naSemu méstsko-historickému diskurzu relevantni cesty.

31 Této tematice byla vénovdna fada fotografickych projektt v osmdesdtych letech minulého stole-
ti. Exempldrné srov. JaromiR CEJKA, Jizni Mésto. Fotograficky projekt z pragskébo sidlisté z pocithu
osmdesdtych let 20. stoleti, Praha 2014, resp. moji recenzi in: Prazsky sbornik historicky 43, 2015,
s. 474-478. Pro pofidek uvedme, Ze existuji i obdivovatelé sidlistni vystavby: LuclE ZADRAZI-
LOVA, KdyZ se utopie stane skutecnosti — panelovd sidlisté v Ceskoslovensku 1953—1989, Praha 2014.
Nejnovejsim piispévkem je kniha: Paneldci II. Historie sidlist v Ceskjch zemich 1945—1989, (edd.)
Lucik SKRIVANKOVA — RosTisLAv SvAcHA — MarTiNae KoukaLovi — Eva NovoTNA, Praha 2018.
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FErDINAND OPLL

Videriskd veduta od pozdniho stiedovéku do néstupu fotografie

Oproti zna¢né rozsifenym piehledovym pracim pfedstavujicim veduty vztahu-
jici se k ur¢itému méstu formou chronologického vyctu je v piispévku zvolen jiny
ptistup. Zohlednime-li totiz nové hodnoceni dochovanych obrazi jakozto svébyt-
nych prameni [sui generis], Gizce spojené s tzv. ,iconic” respektive ,pictorial turn®
ve spolecenskych védéch, je tfeba kazdopddné upfednostnit nahliZeni této proble-
matiky z pohledu procesu vzniku a recepce s diirazem na roli objednavateltl, zho-
tovitelt a rovnéz publika a ptsobnosti videnskych vedut. Prvni ptiklady vyobrazeni
Vidné se objevuji pomérné zdhy — jiz v 15. stoleti — a jejich vyvoj az do poloviny
19. stoleti je velmi rozmanity. Pro nejstarsi obdobi je v souvislosti s prvnim obleze-
nim Vidné Osmany charakeeristicky diraz na vyobrazeni vztahujici se k uddlostem.
Mnohem méné byly veduty vyuzivany pro uéely reprezentace panovnika, vyznam
Vidné jako cisafského mésta vsak rozhodujicim zptsobem pfispél k tomu, ze mésto
zaujimalo pevné misto také v sériovych vedutdch produkovanych pro trh, které se
prosadily spolu s knihami mést [Stadtebiicher]. Rozsifeni publika poéinaje 18. sto-
letim a jevy spojené s ,,objevenim® krdsné videnské krajiny daly ndsledné vzniknout
skute¢nym uméleckym pohlediim na mésto. Stru¢né shrnuto, byla videriskd veduta:
1. Vnejstar$im obdobi piedevsim referenénim bodem v kontextu obrazi s nébo-

zenskym obsahem.

2.V souvislosti s obéma velkymi prerusenimi [cézurami] ve vyvoji rané novové-
ké Vidné, oblezenim v letech 1529 a 1683, ziskdva charakter $ablony pro velice
dramatické uddlosti, pficemz zdroven ziskdva siln¢ symbolicky obsah.

3. Samozfejmé a pravidelné soucdsti velmi roz$ifeného zdnru knih mést [Stidte-
biicher].

4. Vyvijela se paraleln¢ ke svému jiz zminénému symbolickému obsahu v reprezen-
ta¢ni objekt prvniho fddu; jak pro dvir, tak pro samotnou méstskou sprévu; je-
jich objedndvka v$ak pro vznik téchto dél dlouho nebyla rozhodujicim faktorem.

5. Pfedev$im na poli snah obrazové dokumentovat také vrchnostenské majetky se
od pozdniho 17. stoleti stdvd oblibenym médiem, hlavné co se tyce detailnich
pohledi na ¢4sti mésta a dualeZité budovy.

6. Profesionalizace uméleckého femesla stejné jako nové vznikly zdjem o krajinu
daly v druhé poloviné 18. stoleti vzniknout skute¢nym sériim vedut a novym
formdm vyobrazeni (panorama). ,,Videnskd veduta® jako profesionalni produke
pfindseny na trh velmi efektivnimi nakladateli tak ziskala popularitu, kterd pte-
trvala jest¢ dlouho po vzniku fotografie a — nejen prostiednictvim faksimilii —
pretrvdvé az do dnesnich dni.



TaoMmas MANETSCH

K vypovédi obrazu pfi zobrazovini mésta v pozdni renesanci. Pokus
o rekonstrukci jedné umélecké teorie

Obecné muiize zobrazovéni mésta na malbach a grafice platit za onu oblast rané
novovékych ndméta obrazil, v nichz se nejduslednéji naplnil umélecky pozadavek
napodobit viditelny svét, a to s védeckou presnosti. Proti tomuto druhu pohledu
Ize oviem protestovat na zdklad¢ samotnych obrazi. Na rozdil od ndroku na pres-
nost reprodukee reality, uplatiiovanou v pfipiscich a atributech, vykazuji obrazy
vesmés momenty umélecké manipulace. Stavby jsou otdéeny, zvétsovany, dopliio-
vény, sit ulic a ndmésti rozifovdna a narovndvana, krdtce: mésto je na obrazu pfi-
podobniovdno svému vlastnimu idedlu krésy.

Pokud se ptdme na teoreticky umélecky zdklad tohoto splyvdni paradoxnich
koncepci obrazii, dockdme se v prvé fadé zklamdni pti pohledu na italské pozdné
renesanéni traktdty, nebot téma zndzornéni mésta dalekosahle ignoruji. A to niko-
liv proto, ze by zobrazovini mést nebylo uchopeno v dobovych teoretickych tva-
hich. Ty jen nebyly explicitné pro obraz mésta rozvijeny, protoze byly obsazeny jiz
v diskurzu o portrétu.

Ve skute¢nosti jsou vyobrazeni mésta v 16. stoleti spojend mnohem uzeji s por-
trétnim uménim nez s malbou krajiny. To ozfejmuji v neposledni fadé tituly, jimiz
zvldsté rytci oznacovali své grafické listy jako ,ritratti, ,pourtraitz“ nebo ,Abcon-
trafacturen®, a tim uzivali slovnik, ktery byl dosud vyhrazen lidské podobizné. Lze
predpoklddat, Ze tato nomenklaturni asimilace md sviij pavod v antickém kon-
ceptu, ktery chdpal lidské socidlni svazky jako korporace, jako fyzické entity. Z to-
hoto antického literdrniho, pozdéji pravnického modelu se vyvinulo pojeti, kte-
ré ve vybudovaném mésté spatiovalo zjev ,civitas“ jeho obyvatel. Presto lze zjistit
jisty kognitivni vzor, tj. okolni svét fadit vizudlné podle antropomorfniho zfetele,
nejen s ohledem na urbdnni svét vytvofeny lidskou rukou, nybrz také s ohledem
na nezivou piirodu. Také v kartografii, bez nadsizky skute¢né vedouci védecké
discipliny 16. stoleti, byly Gzemi a kontinenty sémanticky spojovany s lidskymi
a zvifecimi analogiemi. Pokud tedy existovala mezi obrazy mésta a portréty svého
druhu sptiznénost volbou, je tieba hodnotit absenci prvého z téchto dvou témat
na scéné uménovédnych diskusi béhem 16. stoleti nikoliv jako dtikaz chybéjiciho
uméleckého charakteru obrazi s timto tématem. Specialistiim tohoto zdnru po-
slouzil metodicky repertodr vypracovany jiz v nepocetnych diskusich k portréni
malbé, ktery jen vyuzili. Na otdzku vytvafeni identity mezi obrazem a tim, co vy-
obrazované ve skute¢nosti bylo — nebo mélo byt —, uz podrobné odpovédélo dvor-
ské portrétni uméni, a to jak teoreticky, tak prakticky.
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ViLiam Cicajy

Veduta v novovekom medidlnom priestore

Vyskum historickych pohladov miest, ako grafickych zobrazeni, jednoducho na-
zvanych ako veduty, sa te$i zna¢nému béddatelskému zdujmu. Systematické ucho-
penie a vyhodnotenie historickych pohladov, ich pramennd priprava pre rozli¢né
oblasti kultirnych dejin je obrovsky priestor, ktory v$ak bol spracovany najmai re-
giondlnymi historikmi len pre jednotlivé regiény a mestd. Spociatku sa vypracovali
koncepcie vystav historickych pohladov a na ich zdklade sa zorganizovali odbor-
né kolokvid. Délezitym medznikom vedutologického vyskumu bol medzindrod-
ny projekt porovndvacej zbierky zobrazeni miest: ikonografia starého eurépskeho
mesta, ktorého myslienka vznikla na konferencii v talianskej Parme v roku 1987.

Veduty st ¢asto duchovné a politické modely a v Ziadnom pripade nejakd , fo-
tografickd® realita. Z toho potom vyplyva, ze ich vyskum predstavuje aj pomerne
zlozity metodologicky problém. V prvom rade je to otdzka obrazovej a textovej in-
terpreticie tohto doélezitého pramena. Podobne ako iné pramene, maju cely kom-
plex svojich vlastnych metodologickych kritérii, postupov a terminov, ¢o md vel-
mi dolezity dopad na jednotlivé oblasti vedutologického vyskumu. Kazdy vedecky
odbor pristupuje k nim z odli$nych pozicii a pouziva aj rozdielny metodologicky
a pojmovy apardt.

»,Boom mestskej veduty“ v 16. a 17. storoi spoéival v tom, Ze sa zacali pouzivat
nové a nové perspektivy a techniky. Pohlady nereprezentovali len mestd, ale zdroven
boli aj faktormi produkcie vnitromestskych priestorov a priestorového usporiada-
nia a tym aj sticastou ranonovovekého diskurzu o $tdtnosti. Zdroven sa v zobraze-
niach reflektovala aj materidlnost a medidlnost obrazu. Tematizoval sa obraz mesta
ako umeleckého diela, v ktorom zndzornenie skuto¢nosti ustupovalo aktu umelec-
kého objavu. Zacali sa kldst nové poziadavky na pozorovatela a jeho predstavivost.

GERHARD JARITZ

Obraz kréasného a osklivého mésta v pozdnim stfedovéku

Nébozenské a profdnni obrazy obdobi pozdniho stfedovéku obvykle zobrazova-
ly divérné zndmé situace a objekty, které byly integrovany do zobrazovanych scén
i jedndni. Obrazy tak vychdzely vstfic recipientiim a jejich rozhledu a vnimdni. To
se tykalo i zobrazovini okolniho svéta, respektive mésta, které muselo odpovidat
nejen zobrazované situaci, ale i znalostem, zkusenostem a schopnostem imaginace
potenciondlnich recipientil vytvarnych dél. Pfi zobrazovdni mést bylo v obdobi stie-
doveéku podstatné zachyceni urcitého typu mésta, tato praxe byla béznd uz v obdobi
pfed ndstupem vedut. Interpretace téchto vzorovych zobrazeni se d4 jen omezené
vyuzit pro odhaleni komponenta, spojenych s kategoriemi ,,krdsné® a ,,o8klivé® pri
charakeeristice dobovych mést. Autor pro oziejméni vyznamu kategorie , krdsna“



ve spojeni s dobovym vnimdnim stfedovékych mést proto obraci pozornost nejprve
k pisemnym pramentim, v nichZ se atributy krdsy stdvala existence opevnéni, ale
i poc¢et budov z kamene, ¢isté ulice, stfesni tasky, sklenénd okna, poéet vézi, boje-
schopnost obyvatel, ale napt. i finan¢ni potencidl. Pozdné sttedoveky vyraz , krdsa®
tak nebyl vnimdn pouze z hlediska estetického, ale i s ohledem na rtizné kategorie
funkcionality. K atributtim krdsna ve vyobrazeni mést proto patfila i fada pozitiv-
nich aktivit obyvatelstva, napt. provozovini femesla a obchodu. Naopak k nega-
tivnimu obrazu mést se fadily zni¢ené budovy, znecisténé ulice, respektive absence
vy$e uvedenych znaki krdsna. Tyto atributy byly spojeny se $patnou spravou mésta,
¢i vystupuji jako disledek vojenskych uddlosti. Uvedené kategorie krésy, které se
stavaly i zakladem prestize mést, nachdzely ohlas i v jejich obrazovém, byt mnoh-
dy idealizovaném ztvarnéni. Kritéria vizudlni prestize mést podléhala navic i vlivu
regiondlnimu, takZe vykazovala i mistni specifika.

OLga FgjTova

Obraz mést prazskych v rané novovékych tiscich — ilustrace ¢i dekorace?
Priklad geografické literatury 16. a 17. stoleti

V historicko-geografickych piiruckdch 16. a 17. stoleti se autofi a vydavatelé
pokouseli vice ¢i méné Gspésné spojit prostiednictvim vedut obraz mésta s odpo-
vidajicim textem k tomuto tématu. Snaha prostfednictvim veduty ilustrovat text
ale ve vét$iné piipadu vysla naprdzdno v disledku pouziti nevhodného vyobrazent,
které vzniklo v jinych souvislostech a za jinym téelem. Analyza vedut Prahy ze Ctyf
geograficko-historickych ptirucek — Schedelovy Liber chronicarum, Miinsterovy
Kosmographie, Braunova a Hogenbergova dila Civitates orbis terrarum a Merianovy
Topographia Bohemiae, Moraviae et Silesiae — prokdzala, ze jednoduché, schematic-
ké veduty nebyly pravidelné nebo automaticky doprovdzeny obsdhlej$im textem,
a naopak. Az s ndrastem geografickych a historickych informaci a v souvislosti
s technickymi inovacemi doslo také ke zvyseni kvality vedut a jejich doprovod-
nych textt.

V rdmci ,diskurzivni analyzy“ v aktudlnich vyzkumech vénovanych vedutdm
hraje ,druhy Zivot” vedut ve starych tiscich (resp. v geograficko-historickych pti-
ruckdch) zdsadni roli. Uspésnd veduta, kterd byla vnimdna jako ,diskursivni reali-
ta“, mohla byt rozsifovdna v rané novovékych evropskych tiscich v mnoha kopiich,
tedy v dal$i nové , diskursivni realit¢“, a to mnohdy i se znaénym ¢asovym odstu-
pem, bez konkrétni vazby na ptvodni kontext jejtho vzniku.
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Jana HuBkova

Redlné a iredlné podoby Prahy na strankdch domdcich i zahrani¢nich
letdki 16. a 17. stoleti

Odhlédneme-li od jednolistt, jejichz primdrnim tkolem byla pfesnd informace
o topografii mésta, zachdzeli autofi koncepci rané novoveké letakové publicistiky
s redlnymi a iredlnymi podobami mést obvykle v zdvislosti na provoznich moznos-
tech rytctl, tiskai a vydavatelt. Prioritni pro né vétSinou nebyla vérnost vyobra-
zeni, ale pokud mozno co nejrychlejsi pfeddni dané informace, jez mélo uspokojit
zdjem koupéchtivych zédkazniki. Neredlné vyobrazeni mnohdy splnilo sviij pub-
licisticky acel tim, ze dokdzalo pfenést expresivni nédboj atmosféry pojedndvané
uddlosti. Bylo pfijatelné zvldsté tehdy, bylo-li misto déje od mista prodeje letdku
dostate¢né vzddleno. Redlnd vyobrazeni se ¢astéji vyskytovala tehdy, jestlize na pii-
pravu koncepce letdku bylo vice ¢asu a byl k dispozici schopny rytec, ktery dané
misto znal ¢i mél k dispozici jeho redlnd vyobrazeni jako pfedlohu. Redlnd a iredl-
nd zobrazeni mésta se mohla stét efektivnim ndstrojem, jehoz zapojeni ve sluzbdch
propagandy mohlo doséhnout zna¢ného publicistického Gcinku. Zvldsté efektivni
pak bylo spojeni iredlnych textl satirickych pamflet s redlnym vyobrazenim dé-
jisté ¢i kulisy (mésta ¢i mista), které doddvalo vykonstruovanému obsahu jistou
pfesvédcivost a zanechdvalo trvalej$i stopu v paméti recipienta.

DANIELA SCHULTE

Hofici mésto. Zobrazeni poZari mést v obrazovych kronikdch 15. a 16.
stoleti

Pozdry mést byly jako uddlosti charakteristické pro pozdni stfedovék velmi Cas-
to zpracovavény lokalni historiografii. Zvl4sté $vycarské obrazové kroniky pfitom
svou kombinaci obrazu a textu vykazuji svébytné strategie zprostfedkovani. Otdz-
ka zpodobnéni mésta jako prvku fédu v okamziku zniceni je zajimavd pravé kvali
pottebé dét udalosti smysl skrze historiografii. Svycarské obrazové kroniky predsta-
vuji poziry z riznych perspektiv. Zvoleny zptisob zobrazeni je tieba interpretovat
pfedev$im v kontextu vzniku jednotlivych kronik. Zvlds$té ¢asto byly v kronikdch
tematizovény pozdry vlastniho mésta. Tak je pozdr Bernu z roku 1405 centrdlnim
tématem predevsim bernském kronikafstvi.

Ukazuje se, ze do obrazu muize byt za¢lenéna vypravéci rovina, kterd zduaraziuje
predevsim fid v méstském spolecenstvi. To plati pfedevsim pro Bernskou tfedni
kroniku [Amtliche Berner Chronik], t¢el narativniho dila tedy mél vliv na kone¢-
nou podobu ztvarnéni. Ve Spiezské kronice [Spiezer Chronik] naproti tomu ne-
stoji v popfedi zdjmu méstskd obec, ale spiSe zdtraznéni katastrofického charakte-
ru uddlosti. Pouze toto dilo mimoto vykazuje topografickou podobnost s mistem
uddlosti, coz nabyvd vétsiho vyznamu také prostrednictvim jiné interpretace déje.



Dfevotezy z kronik 16. stoleti naproti tomu obsahuji mnohem méné obrazovych
aspektd. Je vsak jasné, ze v tomto piipadé uz neni mésto vnimdno jako spolecen-
stvi méstant, ale spiSe jako samostatnd jednotka, kterd muze byt v okamziku ka-
tastrofy ukdzdna také bez lidi.

Pfi srovndni s jinym pozdrem v Basileji roku 1417 je zfejmé, Ze prezentace této
katastrofy je vlivem jiného stavu dochovéni pramenii v kronikéfstvi zastoupena
mnohem méné prominentné. Ackoli se jednalo o katastrofy ve vlastnim mésté, sto-
ji zpravidla v popfedi samotnd historie. Také vyobrazeni basilejského pozéru proto
nejsou piili§ riznorodd. Topografickd vérnost mistu, zdd se, neni ve stfedu zdjmu
ani ve Spiezské kronice 15., ani kronikdch 16. stoleti. Vyskytuje se spise typicky
zplsob vyobrazeni pozdru mésta — ohen je polozen pres intaktné zobrazené més-
to, oba prvky jsou propojeny tak, aniz by byly zvldsté zfetelné zdiraznény skody.
Nicivou silu ohné ukazuje teprve detailni vyliceni uddlosti. Mimoto se vyvinula
tendence méné obracet pozornost na lidi, kteff béhem pozdru jednaji nebo bédu-
ji, a v zobrazeni se spiSe vic zaméfovat na mésto jako stavebni jednotku. Toto po-
sunuti perspektivy na hofici mésto je pochopitelné také vzhledem k technice dre-
vorezu, kterd vytvofila novy zplisob vyobrazeni, jehoz prostiednictvim bylo snazsi
predstavit mésto jako abstrakeni jednotku nez mésto jako méstany, keefi méstskou
obec tradi¢né reprezentovali.

RarpH MELVILLE

Vedutista jako svédek doby. Kurfiftské reziden¢ni mésto Mohuc z po-
hledu Viclava Hollara

Viclav Hollar mezi lety 1627 a 1636 opakované pobyval v Mohu¢i. Dochova-
lo se 14 jeho kreseb a leptii s motivy Mohude, které jsou v této stati zkoumdny
na dvou pfikladech jako svédectvi doby. Velky pohled na Mohu¢, ve vlastnicevi
Niérodni galerie v Praze, doklddd, Ze Hollar byl svédkem $védské okupace mésta,
kterou zachytil v mnoha detailech. Levd tfetina obrazu tak ukazuje rozestavénou
pevnost ,,Gustavsburg®, zaloZenou pfi st Mohanu do Ryna na pfelomu let 1632
a1633.V pozadi nad ni je vidét znic¢ené pfedmésti — poziistatek $védského ttoku
z prosince 1631. Tento detail Hollar zachytil také v pfipravné skice, opatiené jeho
vlastnoru¢ni signaturou a dataci 1632. Hollarem samotnym nedatované panorama
Mohuce tak lze kldst do roku 1632, nejpozdéji 1633.

Sidlo mohudskych kurfifta a arcibiskupt, Martinsburg, musel dvacetilety Hollar
nakreslit krdtce po svém odchodu z Prahy v druhé poloviné roku 1627. Skica za-
chycuje podobu hradu na bfehu Ryna bezprostiedné pied jeho vyznamnou prestav-
bou: Poc¢dtkem roku 1628 bylo zapocato s pfistavbou nového zdmeckého kfidla.
Kresba ukazuje hrad v detailu z pohledu od feky, a diky tomu zdroven zachycuje
plochu budouciho stavenisté. Hollarovo stanovisté se nachdzelo uvniti hradniho
aredlu, kam nebylo mozné vkrocit bez povoleni.
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Eva CHODEJOVSKA

»Obraz“ Prahy mezi mapou, vedutou a plinem

Studie je rozdélena na tfi ¢dsti. V prvni je zkoumdn nejtypictéjsi (,ikonicky™)
pohled na Prahu, vysek méstské krajiny, ktery ji asociuje. Tim je pohled z pravého
biehu Vltavy od Novotného lévky pres Karltv most k Hrad¢antim a Prazskému
hradu, ktery obsahuje podstatné komponenty pro charakteristiku jedine¢né ,,town-
scape” centra Prahy — feku, most a Prazsky hrad. Dosud uzndvané tvrzeni Zdenka
Wirtha, ze nejstarsim dokladem tohoto pohledu je rukopisnd veduta Jana Josefa
Dietzlera z doby kolem roku 1730, je v této studii korigovdno: nejstarsi doklad
se nachdz{ v parergonu mapy Cech Johanna Christopha Miillera (vydand 1723).
Autorka dokazuje ve druhé ¢dsti studie, Ze existuje jesté druhy ,ikonicky pohled®
na Prahu. V rdmci konceptu ,,portrétu mésta® (,ritratto di citta®, ,,portrait of the
city®, ,Stadtportrit®) jim je kolmy pohled na prazskou kotlinu s vyraznym mean-
drem Vltavy a charakteristicky rozlozenym osidlenim na obou bfezich, abstrahova-
ny na mapich Cech stfednich méfitek a na tzv. »mapdch oblasti“ (, Umgebungskar-
te®, ,Environsmaps“) do podoby ptdorysného mapového znaku.

Tteti ¢dst poukazuje na limity, na které studium ,,vizudlnich reprezentaci“ més-
ta nardzi, jsou-li zkoumdny v rdmci tradi¢nich disciplin (d¢jiny uméni, historickd
kartografie, které pracuji s pojmy ,veduta“, resp. ,stard mapa“ ¢i ,pldn mésta®).
Autorka vyuzivd v rdmci ,ikonografie mésta“ zminény koncept ,,portrétu mésta®,
ktery pracuje s nahlizenim na mésto jako na celek pod urc¢itym thlem. ,,Veduty®
jsou potom frontdlni pohledy a pohledy pod tGhlem, ,,plin mésta“ kolmy pohled.
Patfi sem tedy vSechny ,,vizudlni reprezentace® referujici o podobé mésta, resp. o za-
chyceni grafickym jazykem, a tvoii ,,obraz mésta“ (,,imagine della citta®). ,Obraz®
zahrnuje vSechna vyobrazeni pofizend nejenom pod raznym thlem, ale také raz-
nymi technikami a autory rtzného vzdéldni, schopnosti i ambici a predevsim pro
nejriznéj$i Ulely, resp. z riznych divoda. Autorka zdiiraziiuje nutnost pochopit
tuto socidlni roli studovanych vyobrazeni a dovozuje, Ze viechny kolmé pohledy
na mésto dochované z obdobi 17.—19. stoleti potom nelze oznacit za ,,pldn® (v tom
smyslu, jak je moderni kartografii chdpany — jako praktickou pomiicka, pragma-
ticky dokument), ale jsou spiSe ,vedutami®. To se tykd napt. také ,pldnu® Prahy
zafazeného do Topografia Bohemiae, Moraviae et Silesiae Martina Zeillera (vyd.
Matthius Merian, 1650), ktery byvd oznacovén za nejstarsi pln Prahy. Ve skutec¢-
nosti jde o ,kolmy pohled na mésto, ktery nenapliiuje moderni definici pldnu,
a za nejstar$i dochovany ti§tény plan Prahy lze oznadit az pldn zatazeny do knihy
Johanna Ferdinanda Opitze ryty Janem Berkou (1787).



JAN MOKRE

Perspektivni pohled na mésta prazska rakouského vojenského kartogra-
fa Josepha Daniela von Huber (1769) — vynikajici pfiklad tohoto spe-
cidlniho typu vyobrazeni pfibuzného mapim

Perspektivni pldn mésta Prahy, ktery z vlastni iniciativy vytvoril rakousky vojen-
sky kartograf Joseph Daniel Huber von Hubenthal (1730 nebo 1731-1788) muize-
me a musime s ohledem na jeho formdt, vnitfn{ obsah a kvalitu vyobrazeni postavit
do jedné rady s nejdulezitéjsimi reprezentacemi mést. Prispévek tematizuje nejprve
historii obrazovych reprodukeci mést. To, jak mésta sama sebe vnimala, jejich moc
i bohatstvi vedly poc¢dtkem 16. stoleti k vytvafeni reprezentativnich, velkoformi-
tovych pohledt na mésta. Tyto pohledy byly vétSinou konstruovdny v kombinaci
ptdorysu a kolmého pramétu, tj. v tzv. ptali perspektivé, a vykazovaly vysoky stu-
pen presnosti stejné jako vysokou kvalitu grafické realizace.

Nisledné je objasnéno presné oznaceni perspektivy, kterou Huber pouzil. Exis-
tuji rizné definice pojmenovdni vyobrazeni z ptaéi perspektivy (Vogelschaudarstel-
lungen), které se nadto ne vidy pouzivaji spravné. V ptipadé Huberova perspek-
tivnfho pohledu prazskych mést se vlastné jednd o ortogondlni projekei, a nikoliv
o zobrazeni z ptadi perspektivy.

Na zdvér se autor zabyvd podstatnymi aspekty z historie této vyznamné, kar-
tograficky konstruované, obrazové reprodukce Prahy. Hubertiv perspektivni plin
zakoupila cisafovna Marie Terezie a nechala ho predat do dvorské knihovny (Hof-
bibliothek). Soucasné Hubera povéfila vytvofenim stejného perspektivniho vyob-
razeni mésta Vidné. Zatimco Hubertv perspektivni pohled na Prahu se dnes na-
chdzi ve sbirce map Rakouské ndrodni knihovny, perspektivni reprodukce Vidné
je ulozena v Albertiné ve Vidni.

ARrNoO PaRik

Praiské ghetto v panoramatech, plinech a vedutich

Praiské ghetto patfilo v raném novoveku k nejvétsim zidovskym obcim Evro-
py. Jeho tzemi v ohybu Vltavy na severozdpadnim okraji Starého Mésta bylo za-
chyceno na mnoha panoramatech Prahy — nejlépe v pfimém pohledu z Letenské
pléné — a muzeme je také jasné vymezit kostely okolnich farnosti. Pfesto na ném
az do druhé poloviny 18. stoleti 7ddné dominanty Zidovského Mésta nenajde-
me. Domnivdm se, Ze pfi¢inou byl tehdy pfevlddajici odmitavy postoj vétsinové
spole¢nosti a jejich instituci k zidovské mensiné. Proto se vénujeme prohlidce né-
kterych panoramat Prahy z Letenské pldné od Jorise Hoefnagela a Franse Hogen-
berga (1598), Roelanda Saveryho (1604/08), ale také dosud nejpodrobnéjsiho pro-
spektu Philippa Van den Bossche a Johanna Wechtera (1606). Teprve na pocitku
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19. stoleti ov$em vznikly panoramatické pohledy z Letné od Ludvika Arnosta Bu-
quoye (kolem 1820) a zejména od Vincence Morstadta (1824), ktefi zachytili po-
zemek Starého zidovského hibitova, Pinkasovu a Klausovou synagogu, véz Zidov-
ské radnice a nékreré dalsi objekty Zidovského Mésta.

Plény Zidovského Mésta byly vétsinou potizovany za tidelem piesného vyme-
zeni jeho hranic vidi kiestanskym ¢tvrtim. Z hlediska jeho zobrazeni se zabyvdme
pldnem Starého a Zidovského Mésta od Matouse Ungera (kolem 1645) a zejména
tzv. Kfizovnickym planem Samuele Globice (kolem 1665). Ten je sice velmi ptesny,
pokud jde o pldn uli¢ni sité a zdstavby, ale chybi mu zcela podrobnéjsi charakeeris-
tika vefejnych a kultovych staveb, coz je zvlasté ndpadné ve srovndni s podrobnym
zakreslenim dominant Starého Mésta. Nejpiesnéjsi zaméteni Zidovského Mésta
vytvofil po pozéru 1689 Andreas B. Klauser (1690), ktery zachytil jak ptavodni
stav, tak tzv. redukeni pldn ghetta s projektem jeho zdsadniho omezeni a prestavby,
inspirovaného tzv. Gfednim antisemitismem. Zménu ve zobrazovani Zidovského
Meésta pfinesl az plan Prahy od Johanna Daniela Hubera (1769), ktery ve vysokém
nadhledu poprvé zobrazil celé Zidovské Mésto spolu s oddélenym okrskem U Sta-
ré skoly a Zidovskym Tandelmarkem na Starém Mésté. Poprvé podal také podrob-
néj$i charakterizaci jeho vefejnych a kultovych staveb, zatimco béznou zdstavbu si
v nékterych ptipadech podle potieby upravil.

V josefinské dobé se poprvé vyraznéji proménil vztah vétsinové spolecnosti k Zi-
dovské minorité, Zidovské Mésto nebylo jiz tak neprostupné uzavienou oblasti jako
v minulosti, ale stalo se prazskou zajimavosti, kterou stoji za to navstivit. Pfiblizné
od roku 1830 pracovali v Zidovském Mésté malifi jako Antonin Ménes, Vojtéch
Hellich a Josef Mdnes nebo vedutisté Karel Wiirbs, Vilém Kandler a Vincenc Mor-
stadt, ktefi se soustfedili zejména na podrobné zachyceni jeho nejvyznamnéjsich
pamadtek, Staronové synagogy a Starého zidovského hibitova. Ve 40. letech zaca-
li na Zidovském hibitové malovat Max Haushofer a jeho Zdci Bedfich Havrdnek
a Maty4s Wehli, ktefi usilovali o vytvofeni vlastnich kompozic, ozivenych jeho
ptisobivou atmosférou. Jaroslav Cermak na hibitové nasel motiv pro sviij rozmér-
ny figurdlni obraz (1852) a ve stejném roce vytvoril nékolik obrazt na hibitové
a ve Staronové synagoze také Adolf Menzel.

Zdjem prazskych vedutistii a malitt o Zidovské Mésto se stupioval na pelomu
19. 2 20. stoleti. Jeho pfic¢inou byla dlouho pfipravovand piestavba ghetta, ale sou-
asné také rodici se zdjem o minulost a pamdtky. Zdjem prazskych i cizich umél-
ctl, fotografti a spisovatelll o ghetto vrcholil béhem asanace v letech 1896-1917.
Tehdy vznikaji nejdulezitéjsi akvarely Viclava Jansy (1896), obrazy Jana Minafi-
ka (1898-1905), Antonina Slavi¢ka (1905), Stanislava Feikla & Adolfa Korbera,
stejné jako obrazy zdnrovych malifa Ludka Marolda (1892), Vojtécha Bartonka
(1901) ¢i Aloise Wierera (1910). Soucasné zde pracovala fada éeskych a némec-
kych grafika jako Zdenka Braunerovd, Jan Kontipek, Adolf Kaspar, Viktor Stre-
tti, Heinrich Jakesch, Viktor Frank, Karl Thiemann a dalsi, ktefi se snazili zachy-
tit atmosféru staré mizejici ¢tvrti. Z nich vynikl mistni roddk, malif a grafik Emil
Orlik, a zejména Hugo Steiner-Prag, ktery vytvofil cyklus litografickych ilustra-
cf k romdnu Gustava Meyrinka Golem (1916). Vedle umélct se na dokumentaci
prazského ghetta béhem piestavby podileli fotografové jako Jindfich Eckert, Jan



KfiZenecky, Brunner-Dvordk, Zikmund Reach a dalsi. Prazské Zidovské Mésto se
tak paradoxné diky své prestavbé stalo patrné nejlépe dokumentovanou prazskou
¢evrti a nalezlo sviij obraz také v soudobém umeni, literatute a filmu.

Krara KaczMAREK-LOW

Mésta Koruny ceské na vedutdch 15.-18. stoleti — obraz mésta ve sluz-

béch politiky

Veduty mést nelze podle nejnovéjstho vyzkumu interpretovat jako prostd vyob-
razeni, nybrz jako vnimdnim podminéné obrazy, pfi¢emz na zdklad¢ vyobrazeni
mésta a zdmku v KroméfiZi je zfejmy jejich vyznam pro déjiny uméni. Architek-
tonické formy na vedutdch mést Koruny ¢eské pozdniho stfedoveéku a raného no-
vovéku pritom podléhaji ménicim se uméleckym slohtim a jsou odvislé pfedev$im
od citéni autora. Konstantou je tendence predstavovat mésto jako obranyschop-
né a zdmozné misto. Letdky zhotovené pfi piilezitosti korunovace Maxmilidna II.
na ¢eského a uherského krile, které zachycuji Prahu a Vratislav, slouzi primarné
reprezentaci Habsburku a pokouseji se potvrdit legitimitu jejich moci ve vychodni
stfedni Evropé [Ostmitteleuropa]. Vedle rozsdhlych erbovnich a népisovych pro-
gramu pfitom vyuzivaji metropolitni charakter obou mést a jejich architektonic-
ko-urbanisticky vyvoj. Na mnoha vedutdch je viditelny politicky a prévni status
mésta, jsou zdlraznény rozpory mezi svétskou a cirkevni moci, ¢asto je zfetelnd
konkurence mezi teritoridlnim pdnem a méstskou radou. Jako naptiklad na vedu-
téch Cislavi, Chrudimi, Litoméfic a Plzné od Johanna Willenberga a Friedricha
Bernharda Wernera a na vyobrazenich Prahy a Vratislavi zhotovenych pfi prilezi-
tosti cesty falckrabiho Ottheinricha (1536/37) do Krakova. V ptipadé poddan-
skych mést je zdtraznén jejich rezidenéni charakter a zdroven poddanost mista z4-
vislého na vrchnosti. Tak napifiklad na Wernerové vyobrazeni HorSovského Tyna,
Ceského Krumlova a Roudnice nad Labem, stejné jako mésta Nisa [Nysa] ve Sve-
tové kronice Hartmanna Schedla. Své stopy zanechaly na vedutch také konfesij-
ni konflikty 15.-17. stoleti v zemich Koruny ceské, to se tykd predevsim pohledi
na Tabor (Willenberg, Merian, Werner), ale také na Litomysl (Werner). Veduty
Chebu (Merian, Werner) poukazuji na vyznam tohoto mésta pro fisskou politiku
ve stiedovéku. Absolutni vyjimku predstavuje v tomto ohledu ,,Abcontrafeitung der
Stadt Goerlitz im 1565 Jar“ [Abcontrafeitung mésta Zhotelce z roku 1565], které
muselo slouzZit pfedev$im reprezentaci tohoto hornoluzického mésta.
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ViLEM ZABRANSKY — PAvEL RasSka

Periferie obrazu: Idealizované a redlné zdzemi mésta na vedutiach Usti
nad Labem a Litoméfic

Tradi¢ni pozitivisticky piistup k interpretaci zobrazovdni mésta v dlouhodobém
¢asovém horizontu a komparaci vétstho souboru vyobrazeni je znaéné limitujici
a nedovede pfinést uspokojivé odpovédi, nebot neziidka abstrahuje od dobové,
tizemné, technicky i psychologicky danych vizudlnich prostiedka. Obdobné ovsem
striktné konstruktivisticky interpretaéni pfistup mé tendenci mnohdy pfisuzovat
zobrazenym objektiim a jejich konfiguraci nepfiméfené vyznamy, relativizuje plat-
nost odpovédi na vyzkumné otdzky, a je tedy taktéz limitujici. Ve snaze porozumét
zplisobu, jakym byl zobrazovdn okraj — periferie obrazu, tak aby stylem i konfigu-
raci zobrazenych prvki podtrhl centrum vyobrazeni (at jiz jeho fyziognomii, nebo
i nehmotné atributy genia loci), pokusili jsme se o formulaci alternativniho pfistu-
pu k interpretaci vedut, ktery chdpe analyzovand vyobrazeni jako uceleny systém
vztaht a prvkd uvnitf i vné obrazu v kontextu jejich vzniku. V piipadé konkrétnich
vyobrazeni pak dochdzime ke zjiSténi, Ze socidlni konstrukt transformujici realitu
v materidlni roviné v podob¢ zobrazovanych staveb nebo kultivované krajinné plo-
chy a v nemateridlni roviné zachycujici spole¢enskou zkusenost spociva ve znacich
vytvéiejicich celkovy obraz. Odhlédneme-li od tradice a pfejimdni vzort pro jed-
notlivé veduty, mtzeme konstatovat, ze rozhodujicim faktorem je krajinny reliéf,
ktery urcuje idedlni misto, odkud je mozné zabrat celou scenerii nejen mésta, ale
i jeho zdzemi a horizontu. Na rozdil od rovinaté krajiny levého biehu feky Labe
u Litoméfic s nizkym pfevySenim se mésto na pravém biehu nachdzi na mirné vy-
vy$eném misté a za nim smérem na sever se zvedaji kopce. Vedle toho reliéf v oko-
li Usti nad Labem nabizi fadu vyvysenych mist, odkud je mozné shlizet na mésto,
zéroven vsak vechny sméry nabizeji i dostate¢né mnozstvi prvki — kopct naché-
zejicich se na jednotlivych horizontech, vytvdtejicich typickou krajinnou scene-
rii. Prestoze bylo Usti nad Labem snimdno z mnoha smér, p¥i srovndni je patrnd
zejména uniformita vizudlniho stylu, na rozdil od mésta Litoméfic, byt zobrazo-
vaného prakticky z totozného sméru. Z hlediska prvka zahrnutych do zobrazeni
okraje sidel (pomineme-li parergon) zdlezi jejich podoba na technickych paramet-
rech — méfitku zobrazenf a uzité technice. Samoziejmé s velkym méfitkem stoupd
schemati¢nost a znakovost zobrazenych prvka. Kvalitativné pak miazeme vymezit
ptiblizné tfi kategorie hierarchizovanych prvka. Jsou to jednak prvky reprezenta-
ce dané krajiny, které odrdzeji realitu a podtrhuji svébytnost a identifikaci mésta
a které nalézdme v zdsad¢ na kazdém vyobrazeni. Druhou kategorii jsou pak prvky,
které miizeme oznacit jako funkéni, zduaraziiujici spddovost sidla, jeho vztah k tolik
potfebnému zdzemi a vSeobecné i projevy kultury nebo ndbozenského citéni. Treti
skupina prvka doplnuje hloubku a bohatost vyobrazeni. Zakladni prvky zobrazené
dle typického znakového klice pak vytvéieji uréitou strukeuru okoli mésta, keerd se
podili na spolureprezentaci dané lokality a jeji identity. Ne vzdy toto okoli zobra-
zené na okraji vyobrazeni predstavuje i periferii zobrazovaného. Znakovy kli¢ uzity
autory vedut, ktery byl v dobé jejich vzniku divédkovi pfistupny a ktery se snazime
nyni Cist, pak reprezentuje identitu a kulturu celé spole¢nosti.



MARTIN STINDL

»Nezndmy cyklus“ moravskych mést

Prispévek se snazi fadu starsich topografickych cyklt s moravskou tematikou
doplnit o soubor, ktery dosud unikal $ir$imu badatelskému povédomi. ,Nezndmy*
je tento konvolut péti vedut predevsim ve svém prehlizeném celku, jeho jednotlivé
Casti jsou alespon v regiondlni literatufe pomérné zndmé a hojné vyuzivané. Rela-
tivn{ stdff a ,popularita“ pohledd na Krométiz, Mikulov, Unicov, Velké Mezifi¢i
a Vyskov tak ostfe kontrastuje s minimem znalosti, které o vzniku téchto obrazi
mdme, a se skutecnosti, ze se jejich dochovini dosud nepromitlo v tuzemskych
soupisech ikonografického materidlu.

Pfitom na spole¢ny ptvod celku, z n¢hoz dnes zndme pét ¢dsti rozptylenych
ve svazcich Cerroniho sbirky, jednozna¢né ukazuje uz jejich pouhd formdlni ana-
lyza. Veduty metodou komplexniho popisu usiluji 0 maximalni presvédcivost zob-
razeni, jemuz slouzi perspektiva nizkého nadhledu a strukturovdni obrazu do tif
zékladnich pdsem: pfedmésti, mésto a panorama v pozadi. Druhou formdln{ okol-
nost piedstavuje bud obdélnikovy nebo ovélny formdt obrazu a jeho diislednd kom-
binace s legendou a heraldickou vyzdobou.

Shodné postupy vykazuje cyklus moravskych mést také z hlediska obsahu. Ten
spocivd v opakovéni Zdnrovych vyjevli z pfedmésti a v inscenaci panoramatu ¢i
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pozadi, které bud zvelicuje stdvajici (Mikulov, Velké Mezifi¢i), nebo dokresluje
chybgjici (Kroméiiz, Unicov) skute¢nost. Hlavni pozornost obrazt vsak patii jed-
nozna¢né samotnym méstiim a jejich dominantidm z okruhu komunalnich, cirkev-
nich, vrchnostenskych ¢i ptirodnich objektd. Typické atributy zdravych, cistych
a bohabojnych mést jsou vzdy popsdny pfipojenou legendou.

Priivodni heraldickd vyzdoba prozrazuje ur¢ité ,ideové rozpory“ celku, resp.
potize s odhalovinim spole¢ného myslenkového konceptu k jeho péti zndmym
&stem. Znaky totiz ndlezi dilem méstam a dilem jejich vrchnostem, které navic
nejsou spojeny zddnymi rodovymi ani stavovskymi vazbami. Inicidtor celku jed-
nozna¢né nevyplyva ani z okruhu zobrazenych klastertt a myslenka, ze cyklus byl
vytvofen jako projev dcty ke sv. Janu Sarkanderovi, nardzi na ,nelogické® zachyce-
ni Mikulova, kde umuceny knéz nikdy nepusobil.

Rytinu Mikulova v ,sarkanderovském cyklu® lze vysvétlit snad jediné potenci-
ondlni vazbou jeho pavodu k prostiedi mikulovské kolegidtni kapituly, jemuz na-
svédcuje i vyuziti kresebného névrhu z dilny brnénského malite F. J. Wohlhaupte-
ra. Wohlhaupterovo jméno je pak také jedinym jasnym dopliikem do katalogu
tvired jinak anonymniho souboru. Druhy piispévek k problematické identifikaci
autort predstavuje bliZe neobjasnénd signatura P:Mert, za niZ se skryvd pavodce
grafického prepisu.

Citelnou prekdzku v interpretaci souboru tvofi také jeho chybéjici datace. Snaha
o jeji doplnéni proto vychdzi z komparace se stavebnim vyvojem jednotlivych loka-
lit a dohleddnim mezniku ,ante® a ,,post quem . Terminy ,,post quem* se v podobé
realizovanych ¢i naopak uz znic¢enych staveb koncentruji v rozpéti let 1675-1687.
Letopocty objekttt dosud nezaznamenanych se naopak pohybuji mezi léty 1686
a 1695. § jistymi rezervami lze tak vznik cyklu kldst do osmdesdtych let 17. stoleti.
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V moravskych pomérech i rimcovd datace posouva cyklus k rodiné nejstarsich
topografickych souborti a méni jej v dtllezity ¢ldnek tuzemské ikonografie. Na Mo-
ravé pravé prostiednictvim vedut Cerroniho sbirky totiz vrcholi raciondlni a en-
cyklopedickd véestrannost grafického popisu mést a spolu s ni i koncept jediného
,univerzdlniho“ obrazu, ktery se v mladsich cyklech postupné rozpadd do vystiz-
nych a emotivné zabarvenych detailt.

Ptiloha ptindsi v soupisové literatufe postrddanou katalogizaci i reprodukce jed-
notlivych &sti cyklu.

Jan CHLiBEC — TOMAS JANATA — VAcLAV MATOUSEK — RUZENA ZIMOVA

Pliny obléhdni Chebu v ¢ervnu a ¢ervenci 1647 v Theatrum Europaeum.
Ptiklad interdisciplindrniho studia ikonografickych pramenii

Pfedmétem piispévku je dvojice rytin boji o Cheb v roce 1647, které byly otis-
tény v V. svazku publicistického dila 7heatrum Europaeum M. Meriana vydaném
ve Frankfurtu nad Mohanem v roce 1647. Prvd rytina zobrazuje obléhdni mésta
Svédy, druhd netspéiny pokus cisaiské armady osvobodit mésto od §védské okupa-
ce. Matthius Merian (1593-1650) zprvu pusobil v rodné Basileji jako rytec skla,
posléze se v Curychu vyudil grafickému uméni. Zdsadnim zlomem v jeho Zivo-
t¢ i tvorbé byl vstup do renomovaného nakladatelstvi Johanna Theodora de Bry
v Oppenheimu, kde po snatku s nakladatelovou dcerou a po smrti tchdna ziskal
vyznamnou pozici. Od roku 1623 nakladatelstvi ptesidlilo do Frankfurtu n. M.
Od roku 1626 je fidil Merian jiz sdm a vybudoval z n¢j jeden z nejrenomovangj-
sich nakladatelskych domu tehdejsi Evropy. Od roku 1633 zacal vyddvat své nej-
dulezitgjsi dilo Theatrum Europacum.

Dvojice rytin boji o Cheb ndlezi do kategorie tzv. ,inZenyrskych rytin, kte-
ré charakterizuje geometrické pojeti kompozice, pfesné zobrazeni opevnéni a roz-
misténi vojsk. Figurdlni a krajinn4 slozka obrazu je potlacena a dilo nema vyrazné
vytvarné ambice.

Ikonografické prameny tohoto typu jsou pfedmétem probihajiciho interdisci-
plindrniho vyzkumu, zahrnujictho pfistupy historické, umélecko-historické a ar-
cheologické spolu s metodami kartografickymi. Clanek prezentuje vysledky ana-
lyz rytin bojii o Chebu odborniki z dvou univerzitnich pracovist. Podrobny popis
a rozbor situace zobrazené na rytindch z pohledu historiku je doplnén analyzami
provedenymi nad geoprostorovymi daty s vyuzitim ndstroju digitlni kartografie
a geografickych informacnich systému (georeferencovani, analyza zobrazeného tze-
mi podle digitilniho modelu terénu, feseni viditelnosti z pravdépodobnych pozo-
rovacich mist, analyza méfitka kresby, aj.).

Rytina I zachycuje topograficky pfesné opevnéné mésto s nékolika plasticky
ztvarnénymi dominantami a je mimo jiné prvnim kompletnim zobrazenim mést-
ského opevnéni. Stfed mésta zobrazen v méfitku asi 1 : 9500, zatimco prostor
za branami mésta je zobrazen ve vét$sim méfitku (podrobnéji), coz mohlo byt ddno



nepfesnosti anebo snahou prostorové omezit partie mimo mésto. Velmi dalezitou
slozkou pldnu je zdkres vile¢nych uddlosti, které nepostrddaji akéni prvky. Jednd
se (i podle ndzvu) o simultdnni kompozici, kterd zobrazuje sled nejvyznamné;jsi
uddlosti celého prabehu $védského opevnéni.

Rytina II vykazuje snahu vykreslit Cheb a oba vojenské tdbory ve vétsim métitku
nez by odpovidalo kontextu ostatntho zobrazeného tizemi (vnitfni mésto v méfitku
cca 1:22 000 oproti nékterym okrajovym partiim cca 1 : 50 000), Ize-li na tuto
skute¢nost usuzovat i pfi omezeném poctu nalezenych identickych boda na ryti-
né. Z peclivé provedenych ptidorysii zékladnich tdbortt mtizeme vyvodit, ze veleni
obou armdd se v duchu aktudlnich dobovych fortifika¢nich zvyklosti snazilo ma-
ximdlné vyuzivat terénni podminky. Plin mohl byt pravdépodobné sestaven z né-
kolika skic, zachycujicich dil¢i pohledy na krajinu z nékolika smérti (vyvysenych
mist). Celkovd geometrickd presnost zobrazovaného tzemi vsak patrné nebyla hlav-
nim autorovym zdmérem, pfedevsim $lo o dokumentdrni aspekt kresby s dtirazem
na vojenskou a fortifika¢ni tematiku.

Ukazuje se, ze rytiny mohly slouzit nejenom coby dokumentdrni obrazy bojové
scény, ale v n¢keerych pripadech i jako pldn stavby fortifika¢nich systém a predlo-
ha pro taktické plénovani. Bezesporu jsou rytiny cennym zdrojem informaci o sta-
vu mésta a okolni krajiny prvni poloviny 17. stoleti.

MicuaL WANNER

Veduty v ¢eskych a slovenskych archivech — geneze, limity a perspekti-
vy projektu

Prispévek je rekapitulaci dosavadniho vyvoje a vysledki projektu ,,Veduty v ces-
kych a slovenskych archivech®. V prvni ¢4sti se autor vénuje vzniku projektu, ktery
zasazuje do kontextu potieb ¢eskych humanitnich véd 90. let 20. stoleti, vymezuje
jej vadi jinym obdobné zaméfenym projektim zaméfenym na veduty ve starych
tiscich, v muzejnich rukopisech, na firemnich papirech a na kartografickém mate-
ridlu a poukazuje na $ir$i souvislosti vyvoje vyzkumu grafickych technik a ikono-
grafickych pramend.

Zakladem stéle probihajiciho projektu byly Gdaje shromazdované od 90. let 20.
stoleti v rdmci ,,Soupisu vedut vzniklych do roku 1850%. Tento soupis byl vytvifen
Ceskymi archivdfi a publikovdn odborem archivni spravy a spisové sluzby Minis-
terstva vnitra. Doposud vyslo osm svazki ve tiech faddch, jejichz ndpli ¢dstecné
podléhala zméndm v dasledku vyvoje ve struktufe archivni sité a rozsifovani pro-
jektu. Charakterizovdna je struktura archivnich fondu, ze kterych veduty pochd-
zeji, a tematické rozvrstveni podle zastoupenych zemi a mést.

V nésledujici ¢sti je popsdna metodika soupisu a divody, pro¢ byla zvolena tato
struktura tdaja a zptsob zpfistupnéni formou tisténého soupisu. Je poukdzino
na technické a finan¢ni limity tohoto feseni, které se podatilo piekonat az s ma-
sovym nédstupem skenovacich technologii do ¢eského archivnictvi po roce 2000.
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Zlom nastal v roce 2009, kdy doslo k trojstranné dohodé mezi odborem archiv-
ni sprdvy a spisové sluzby MV, Archivem hlavniho mésta Prahy a firmou Bach
Systems, s. r. 0., 0 zpfistupnéni zdznamu a obrazt vedut prostiednictvim webo-
vé aplikace. Datovd i obrazovd zékladna zpfistupriovand touto aplikaci je od té
doby prubézné aktualizovdna, upfesiiovdna, rozsifovdna a zkvalitiiovdna. Doho-
dou z 21. bfezna 2013 pfistoupily k projektu rovnéz slovenské archivy, v prvé fadé
Slovensky ndrodni archiv. V zdvéru jsou naznaceny moznosti dalstho ristu datové
zékladny, vyvoje webové aplikace a mozné navdzdni spoluprice s dal$imi partne-
ry v zahranidi.

KALINA MROZ-JABLECKA

Chvila mésta a veduta. Ke koexistenci basnické a umélecké inscenace
mésta na piikladu Vratislavi v 17. stoleti

Tradice ,laus urbis”, zndm4 od dob antiky, predstavuje ,,vé¢né mésto” Rim jako
vzor jak pro evropské vytvarné uméni, tak pro apodemickou a prilezitostnou lite-
raturu, zvldsté panegyriky. Ackoliv percepce a recepce veduty a oslavné bdsné byla
rozdilnd, sleduji obé uméleckd vyjddfeni dva cile — ,laudatio” a ,repraesentatio”.
Otézkou je, jaké obsahy pohled na mésto a oslavnd bdseri svému recipientovi pro-
sttedkujf a jaké reprezenta¢ni znaky pfindSeji. Z analyzy oslavné bdsné Johanna
Andrease Mauerbergera Breslau/ Die Weit=Beriihmte Stadt/ Das Haupt Schlesiens/
Besungen Von Einem dero Treuen Sihne a ptipojeného panoramatu mésta od Jo-
hanna Tscherninga z roku 1679 vyplynulo, Ze stejné prvky byly transponovdny
v ,laudatio” a oba prameny k vyzkumu obrazu mésta musi byt nahlizeny jako vza-
jemné komplementdrni. Samotny tisk je vénovdn vratislavské méstské radé a jejim
¢lenim. Hold je vzddn cisafi Leopoldovi I. jako zdstupci habsburské dynastie. Vy-
slovné reprezenta¢nimi znaky jsou na veduté méstsky znak a na panegyriku apo-
tedza dobrého vlddce, kterd se objevuje nékolikrat. Uroven postaveni mésta a jeho
vrchnosti podtrhuje mimoto radnice, jejiz podoba je na veduté naddimenzovand
a jejiz popis v Mauersbergerové oslavné bdsni zaujimd vyznamné vice mista, nez je
vénovdno jinym méstskym institucim. Soucasné je ndpadné respektovdni hierar-
chie stavovské spole¢nosti v obou uméleckych dilech. Zatimco v oslavné bdsni jsou
vyjmenoviny stavby od sakrélnich k profinnim v odpovidajicim sledu, na veduté
jsou zachyceny v naddimenzované form¢. Dal$im spole¢nym prvkem reprezentace
je zdliraznéni dvou skupin elit, které podstatné pfispivaji k prestizi Vratislavi: kupca
a umélca. Basnik Mauersberger upozorfiuje ve svém textu na prosperujici kupce,
médirytec Tscherning zaznamendva v poptedi svého pohledu na mésto slezské ku-
pecké zbozi. Jednim z pouzitych symbolt je vaviin, ktery je typickym znakem pro
ucenost, resp. pro prominentni slezské bdsniky a jiné Gspé$né zdstupce uméni. Lice-
ni integrovand v obrazu a textu v jednom tisku objasnuji nékteré styéné body obou
uméleckych forem a ukazuji tak na jejich estetickou koexistenci v jednom dile.



Jose CACERES MARDONES

Guaman Pomas Cuzco und die koloniale Differenz

Guaman Poma de Ayala beendete um 1615 seine Chronik Nueva cordnica
y buen gobierno, die er an Konig Philip II. adressierte. In ihr erzihlt der Autor die
Geschichte der Inka vor und nach der spanischen Eroberung und versucht, dem
Kénig ihre Misshandlung durch die Spanier vor Augen zu fiihren. Seine Kritik
an der spanischen Kolonialherrschaft duflerte er ebenso in einer Stadtansicht von
Cuzco, der ehemaligen Hauptstadt des Inkareiches. Guaman Pomas Stadtdarste-
llung enthilt dabei jene Charakteristika, die auch in den populiren, europdischen
Stadtbiichern des 16. Jahrhunderts zu finden sind. So versuchte der Autor, durch
den Verweis auf verschiedene Elemente der Inkakultur, Cuzco als eine Inkastadt
zu zeigen — ein Versuch, die Stadt selbst zu dekolonisieren.

BarBARA BaLAZOVA

Mundus subterraneus: Prospekt $tdl vo Vindsachte a Siglisbergu 1745

Stredoslovenské banské mestd reprezentuju v stredoeurépskom kontexte jednu
z najzndmejsich banskych oblasti a tamojsia krajina bola formovand ¢i pretvdra-
nd réznorodymi kultirnymi vrstvami v ¢ase niekolkych storoéi (14.-18. storo-
¢ie). Industridlnu, urbdnnu a sakrdlnu $truketru krajiny nemozno nésilne od seba
oddelovat, na druhej strane st jednotlivé vrstvy ¢itatelné, analyzovatelné ¢i inter-
pretovatelné viacerymi metédami. Cielom textu je pomocou prospektu banského
zévodu Hornej Biberovej $tolne z roku 1745 nielen uvazovat o tom, ¢o jej autor
Johann Anton Steinberg na vedute dnesnych Stiavnickych Bani zobrazil, t.j. na ¢o
sa v primdrnej vrstve videnia divék aj pozerd, no zdroven konfronticiou s vtedaj-
Sou realitou intepretovat vrstvy formujtce barokovi kultirnu krajinu stredosloven-
skych banskych miest a ukdzat moznosti odkryvania stratenej vizuality industridl-
nej, urbdnnej a sakrdlnej krajiny stredného Slovenska. Text stidie je tak pokusom
o konstrukciu podobného spdsobu, akym mohol tdto krajinu vnimat a odkryvat
aj ranonovoveky c¢lovek, ktory ju nikdy nenavstivil, a smel ju vizudlne spozndvat
len prostrednictvom deskriptivnych textovych pramenov ¢i vdaka konkrétnym die-
lam vytvarného umenia.
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V0LADIMIR SEGES

Reflexia kralovskych korunovicii na vedutich Bratislavy

Kralovské korunovicie boli najddlezitejsimi reprezentaénymi udalostami v uhor-
skom stavovskom $tdte; vyzdvihovali politicky vyznam krajiny, staré tradicie a suve-
renitu, zdroven poskytovali ¢lenom uhorskej svetskej elity prilezitost na vyjadrenie
vlastnej ddlezitosti a moci. V obdobi rokov 1563-1830 sa v Bratislave uskuto¢nilo
dovedna devitndst krélovskych korunovécii, ked v Déme sv. Martina sldvnostne
korunovali desat uhorskych krdlov a jednu panujicu krdlovntd — Mdriu Teréziu,
ako aj osem kralovskych manzeliek. Takmer vsetky korunovicie v Bratislave boli
v dobe svojho konania ¢i zanedlho potom vytvarne spodobnené sivekymi grafikmi
¢i maliarmi, a to predovsetkym na vtedy populdrnych vedutéch. Predmetom Stadie
je obsahovd analyza korunovaénych vedut, ktoré reflekeuji korunoviciu Maximi-
lidna II. (roku 1563), Mateja II. (1608), Leopolda I. (1655), Jozefa I. (1687), Ka-
roliny Augusty (1825) a Ferdinanda V. (1830).

Korunova¢né veduty Bratislavy st osobitnym pramenom pre poznanie koru-
nova¢ného ceremonidlu, jeho symboliky a posolstva, sldvnostnej atmosféry, ako
aj zZivota a topografie vtedajsej metropoly Uhorského kralovstva. Panoramatické
zobrazenie mnozstva detailov, segmentov a sekvencii v $irSom ¢asovom obluku,
respektive vo viacerych ¢asovych rovindch, maja ¢o do poslania a adresnosti neraz
vela spolo¢ného s novodobym komiksom.

Mnohi umelci neboli svedkami vsetkych ¢asti korunovaénych cereménii, a tak
ich zobrazili na zdklade pocutia alebo podla vlastnej fantdzie. Nepochybne stdli aj
pred tlohou, ako vo vyobrazen{ skibit a vyjadrif jednotlivé prvky a segmenty ko-
runovaénych ceremonidlov v rdmci celej korunovacnej festivity, kedze tieto akty sa
odohrévali v r6znom case i priestore.

Mozno pritom zovSeobecnit, Ze v 16.—17. storoi sa v tvorbe korunovac¢nych ve-
dut uplatiiovala forma jednolistu, neraz letdka, v rdmci ktorého st na vedute stibez-
ne znazornené viaceré sekvencie korunovécie, ktoré spravidla doplita sprievodn
legenda. Uz v 17. storodi sa vSak zacal uplatniovat aj dvojobraz; od druhej polovice
18. storocia a v 19. storo¢i korunovécie prezentovali uz zvicsa série, ¢ize viacero
samostatnych obrazov zachytdvajuicich jednotlivé vyjavy korunovaénych cereménii.
V tejto stivislosti mozno zdroven zd6raznit, ze na korunova¢nych vedutdch z konca
18. storocia a v prvej tretiny 19. storodia sa zretelne zrali snaha umelcov zobrazit
skuto¢nost jednak akoby v danom (jednom) okamihu a jednak ¢o najobsaznejsie,
¢ize takmer do najmensich detailov vritane reflexie masovosti scény. Z tohto hla-
diska teda vtedajsi grafici vychddzali z principov, ktorymi sa neskor riadili tvorcovia
prvych fotografickych diel — zachytit skuto¢nost v rydzej podobe.

Hoci umeleckd hodnota zobrazeni je nespornd, rovnako ako v pripade pisom-
nych prameriov je nevyhnutné pri ich interpretdcii uplatnovat kriticky pristup a zd-
roven ich treba konfrontovat v kontexte s ostatnymi historickymi dokumentmi ¢i
pamiatkami. Ikonografické zobrazenia — aj napriek limitom ich vypovednej hod-
noty, alebo aj chybdm ¢i nepresnostiam — predstavuju jedine¢né vizudlne svedec-
tvo toho, ako umelci a prostrednictvom ich tvorby aj vtedajsi si¢asnici reflektovali



vyznamné a kltucové udalosti svojej doby. Korunova¢né veduty mozno napokon
vnimat aj ako posolstvo, v rdmci ktorého mdme aj dnes moznost byt svedkami oso-
bitnej atmosféry ddvnych sldvnostnych chvil.

MicuAEL LoCHER

Vystavba mést ve stiedni Evropé v dobé osvicenstvi: embelissement
(zkraslovédni) — strategie vystavby mést v 18. stoleti formujici jejich
obraz

Vystavbu mésta v dobé¢ osvicenstvi Ize pro Pafiz shrnout pod termin ,embelis-
sement” (zkrdslovdni). Marc-Antoine Laugier a Pierre Patte vytvorili v Pafizi v 18.
stoleti strategii vystavby mésta, kterd do centra pozornosti postavila vefejny prostor
a navrhovala opatfeni, aby se stfedovéké mésto, co se tykd bezpe¢nosti, hygieny
a dopravy, posunulo na vyssi troven. Zvlsté prostor ulic a vefejné budovy ovlivni-
lo nafizené plénovani. Podstatnym prvkem této strategie byla jeji vizualizace, kte-
1 zazivala své typické vytvarné utviteni v druhé poloviné stoleti prostfednictvim
kombinace méstského souhrnného plinu a vysvétlujicich vedut. Jeji zdvaznost lze,
co se tykd vizualizace, stejné jako architektonické a stavebni realizace, reprezentativ-
né popsat na piikladu Bernu a Berlina. Pokud jde o spolec¢enskou relevanci, pred-
stavuje rozvoj mésta Prahy a vznik ¢eského ndrodniho uvédoméni zvlast vyrazny
ptiklad pro historii pisobeni ,,embelissementu® (zkrdslovani).

Roman Czaja — Rapostaw GOLBA

Ulice, diim a pozemek na vyobrazenich a mapich mésta Elblag
v 16.-18. stoleti

Cilem pfispévku je prozkoumat zptsob zobrazovdni ulic, domt a pozemku
na vyobrazenich a mapdch mésta Elblag od 16. do konce 18. stoleti. Studie se sou-
stfedi na dvé hlavni témata: 1. vztah mezi obsahem pldnt a skute¢nosti; 2. role
vy$e zminénych prvki ve vyobrazenich a v sebeprezentaci mésta. Vypovidaci schop-
nost vybranych vedut a pldnt byla provéfena za pomoci nejstarsich katastralnich
map z let 1839/1840 a pozemkovych knih elbingskych pfedmésti. Na nejstarsich
vyobrazenich mésta (1554, 1631, okolo r. 1642) jsou uli¢ni sit a zdstavba zobra-
zovany velmi zjednodusenym zptisobem. Domy maji velmi schematickou formu,
pficemz rozliSeni mezi $pychary a obytnymi budovami ve mést¢ a mimo mésto
nen{ rozpoznatelné. Na vedutdch (1631, okolo 1642, 1741) se zdstavba omezu-
je na oblast uvniti méstského opevnéni. Uli¢ni sit na nejstarSich mapach (1626,
1635, okolo 1642, 1709) je pojata relativné vérné (méfitku). Prabeh jednotlivych
ulic vykazuje ve srovndni s pozdéjsimi mapami zna¢né odchylky. Strukeura zéstavby
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zachycené na mapdch pfedmésti odpovidd realit¢ pouze v malé mife. Totéz plati
také pro mnozstvi domii a hranice pozemku Starého Mésta na mapé z obdobi ko-
lem r. 1642. Spolehlivy obraz padorysu Starého Mésta poddvaji mapy zhotovené
pro spravni Gcely ve druhé poloviné 17. stoleti. Pro rozvoj moderniho kartografic-
kého zobrazeni mésta Elblag méla velky vyznam méfeni méstského stavitele a pol-
niho zemémeéfice von Friederci (1775-1790). Jim zhotovené pldny mésta poskytuji
nejstar$i Gplny a vérohodny obraz méstské zdstavby.

RarLrH ANDRASCHEK-HOLZER

Mésto mezi sebeinscenaci a cizi dokumentaci: St. Pélten na vedutach
od 17. po 20. stoleti

Clinek zkoumd na piikladu centralni [stfediskové?] obce a vybranych vedut
vztah diverzifikace motivii, obrazové koncepce a reprezentace mésta. Stat tsti v me-
todickou reflexi, kterd mize byt vyuzitelnd pro dalsi vyzkumy tohoto druhu. Zvo-
leno bylo mésto stfedni velikosti St. Polten, jehoz velikost a vyznam garantovaly
kontinudlni produkci vedut pocinaje 17. stoletim.

Ve shromdzdéném obrazovém materidlu se nachdzeji dila vznikld z iniciativy jak
mésta, tak soukromych osob. Nejnovéjsi z nich posunuly kupfedu diverzifikaci
motivi, zrychlujici se od pocatku 19. stoleti, zdroven vsak také navdzaly na starsi
zplsoby vyobrazeni. Tyto zpusoby zase souviseji s ,,nadlokdlnimi trendy v oblas-
ti techniky, zptisobtt vnimani a zobrazovani. Tyto tvofi spolu s motivy stojicimi
u vzniku konkrétniho vyobrazeni soubor vzdjemné propojenych [komplexni sva-
zek] jevi [fenoméntl], které zasluhuji dalsi baddni a které Ize velmi dobfe zkoumat
za pomoci podobn¢ dochované pramenné zakladny.

Tonis LuBek — Raimo PuLrar

Vyobrazeni Tallinnu (Reval) v 19. stoleti. Proména zorného dhlu

Z 18. stoleti, kdy byla evropskd mésta intenzivné zachycovand na obrazech, zi-
stalo zachovdno jen mélo schematickych pohledt a Zddné olejomalby Tallinnu (Re-
valu). Je to piekvapivd skute¢nost, nebot Tallinn v 18. stoleti plnil roli letoviska
Slechtickych rodin z Petrohradu, v jejichz spole¢nosti ¢asto cestovali potulni umél-
ci. Zachyceni Tallinnu na obrazech se stalo populdrni teprve na pocdtku 19. sto-
leti, kdy pro sebe mistni umélci objevili zdnr vedut. Z tohoto stoleti jsou jiz k dis-
pozici stovky pohledti na mésto Tallinn, které Ize analyzovat po obsahové strdnce.
Od 40. let 19. stoleti se do Tallinnu dostdvali kocujici fotografové (Wanderfoto-
grafen) a od 60. let pak existuje jiz fada fotografickych obrazit mést. Ty umoznu-
ji zkoumat, jak se v pribéhu ¢asu zménil zorny thel a co se povazovalo za hodné



zaznamendni, tj. zda se se kladl dtiraz na dobfe zachované stiedovéké staré mésto,
nebo na moderni budovy a krajinu.

Dalsi otdzkou je, pro¢ se viibec zobrazovalo mésto, zda to bylo spiSe z davodi
uméleckych, hospoddiskych nebo ideologickych. Zajimavym aspektem je i skutec-
nost, jak byly obrdzky vyuzivdny a proddvdny a jakou zprdvu mély zprosttedkovat.
Také jaké uddlosti méstského Zivota byly v 19. stoleti zachytdviny a jak dalece zis-
kany obrazovy materidl odrézel realitu. Ve druhé poloviné 19. stoleti se zdvojndso-
bil pocet obyvatel Tallinnu a mésto zazilo rychlou industrializaci. Také ndrodnostni
charakter mésta se ménil, kdyz se z némeckého mésta pozvolna stévalo mésto es-
tonské. To evokuje otdzku, jak dalece se lisily obrazy mésta na pocdtku 19. stoleti
od téch ze sklonku stoleti. Bohat¢ dochovany obrazovy materidl umozuje kldst si
rizné otdzky a nabizi i srovndni s ostatnimi mésty Pobalti.

KoNrap MEus

Urbanizace Krakova v 19. stoleti ve svétle dochované ikonografie

a kartografie

Urbanizace pfedstavuje mnohovrstevnaty proces. Podle konceptu Karla Biiche-
ra, ktery vznikl v 19. stoleti, zahrnuje ndsledujici aspekty: statisticko-demografic-
ky, ekonomicko-infrastrukturdlni, socio-kulturni a fyziognomicky-konstruktivni.
Pro soucasného historika predstavuje ikonografie (a pfedevsim fotografie) idedlni
materidl, ilustrujici vySe zminéné urbanizaéni promény, které nabraly na sile zvldsee
na pfelomu 19. a 20. stoleti, tedy v obdobf ,.exploze mést“. V dnesni dobé mizeme
urbanizaci epochy industrializace ohodnotit, posoudit a porovnat prévé na zakladé
dochovanych fotografickych pramend. Jevy, jimiz se piispévek zabyva, mély celoev-
ropsky charakter, autor ovSem nabizi analyzu ve formé ptipadové studie, vénované
druhému nejvyznamnéjsimu méstu rakouské Hali¢e — Krakovu.

Krakov pfedstavoval v 19. stoleti vyjimecné mésto. Jesté v prvni poloviné 19.
stoleti se jednalo o siln¢ degradované mésto, coz vyznamné ovlivnilo i stupen jeho
urbanizace. Situace byvalého polského hlavniho mésta se diametrdlné zménila
po roce 1850. Pozitivné se to projevilo jak v kontextu demografickém a kultur-
nim, tak z hlediska prostoru mésta. Krakov se stal postupné méstem modernim,
coz vymluvné prezentuji ikonografie a kartografie, vnimané v Sirokém vyméru.
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Lukasz Tomasz SrRoka

Ikonografie jako pramen vyzkumu prostorovych a architektonickych

zmén ve Lvové pod rakouskou vlddou

V 19. stoleti se Lvov nachdzel pod rakouskou vlidou, kterd z néj vytvofila hlavni
mésto provincie Hali¢. Navzdory postaveni hlavniho mésta se jednalo o provin¢ni
mésto, které se nachdzelo na hranicich habsburské monarchie, daleko od nejvice
rozvinutych metropoli zdpadni Evropy. Pfesto pfedstavuje toto mésto zajimavou
laboratof pro vyzkum, protoze v uvedeném obdobi zazilo hluboké prostorové a ar-
chitektonické transformace. Vétsina z nich byla vysledkem puisobeni rakouské moci
a vlivu Vidn¢, keerd byla vinimana jako kulturni, ekonomické a politické centrum.
Viden tak zprostiedkovdvala pro Lvov pfenos moderniza¢nich procest, keeré pro-
bihaly v zdpadni Evropé. Rakusané vyuzivali Lvov jako zkusebni terén pro urbdnni
transformace. Adaptovali tzemi, které ziskali pfed rokem 1825 poté, co byla strze-
na stard fortifikace, a postavili zde magistralu, jest¢ dfive nez byl zbudovén na po-
dobném principu vidensky ,Ring®. Dochované ikonografické prameny napiiklad
doklddaji, Ze regulace feky Poltavy, kterd protékala centrem mésta, vytvofila mo-
derni komunika¢ni linii. Prameny ndm dovoluji vénovat specificky zdjem analyze
architektonického stylu a funkeim novych i rekonstruovanych budov (napt. radni-
ce, Méstské divadlo, Ossolineum, ndkupni pasdz Mikolasch — prvni sofistikované
a moderni ndkupni centrum v této ¢dsti Evropy).

JorG VOGELE — Luisa RITTERSHAUS

Od ohniska ndkazy k méstu snit: K (sebe)inscenovdni mésta a zdravot-
nictvi béhem industrializace, slovem a obrazem

Mésta v historické Evropé platila tradi¢né za nezdravd mista. Zvlsté béhem in-
dustrializace vedl prudky ndrtst obyvatelstva ke stisnénym bytovym podminkdm
pfi soucasné nedostate¢né zdravotnické infrastruktufe. Tim se mésta stdvala idedlni
zivnou pudou pro nemoci a epidemie, které se navic setkdvaly s nedostatecné zive-
nym obyvatelstvem, oslabenym tézkymi pracovnimi podminkami. Ov$em Gmrt-
nost se v riznych méstech Evropy a Severni Ameriky koncem 19. a poc¢dtkem 20.
stoleti zlepsila, at uz tento jev nahliZzime absolutné, nebo relativné. V principu se
tento vyvoj projevil nejprve ve velkoméstech. Velkomésta zjevné disponovala po-
tencidlem, jak reagovat na vysoka ¢isla imrtnosti, kterd existovala v poloviné stole-
ti, a to tim, Ze rozvijela strategie kontroly zdravotnich poméri a ndslednd opatfeni
intenzivné a Uc¢inné zavddéla do praxe. Zde je tieba zminit predevsim vliv vefejné
zdravotni péce na pokles mortality ve méstech. Pfitom ndkladné stavby zdkladni
zdravotni infrastruktury mély vedle funkéni tlohy i reprezenta¢ni cel. Adekvdtné
tomu hrdly velkou roli pfi vlastnim inscenovdni mést i jejich prezentaci. Prispévek
sleduje pro vybrand evropskd velkomésta — pfedev$im s dirrazem na Diisseldorf



— jejich (sebe)inscenovdni na prikladu zésobovdni vodou a kanalizace, nemocnic,
vefejnych parka a vystav o zdravotnictvi v prvnich desetiletich 20. stoleti.

KareriNa BECKOVA

Odrdzi se v tematice vedut 19. stoleti vznik a vyvoj pamétkového védo-
mi spole¢nosti?

V textu je zkoumdna vzdjemnd souvislosti pamdtkového védomi spole¢nosti,
které se zrodilo a rozsifilo v prabéhu 19. stoleti, a tematiky méstskych vedut. Text
si klade otdzku, jak odlisit védomé zobrazeni stavby jako pamdtky od objektivniho
zdznamu skute¢nosti. Zkoumadni{ byly podrobeny veduty konce 18. stoleti, veduty
romantického obdobi prvni poloviny 19. stoleti a produkce vedut druhé poloviny
az zdvéru 19. stoleti. Jisté, byt pravdépodobné neuvédomélé prvky zobrazeni s pa-
mdtkovou motivaci jsou zaznamendny jiz v romantické produkei, ale teprve od
Sedesdtych let 19. stoleti mzeme vyskyt pamdtkového védomi v produkei vedut
identifikovat jednozna¢né. Porovndnim jednotlivych etap tvorby 19. stoleti pak
byly za atributy pamdtkového védomi urceny snahy o zobrazovéni starobylych ob-
jekt a motivi ve stylu realistickém az dokumentdrnim se snahou o co nejvérnéjsi
zachycen{ autenticity predlohy.

BarBORrRA POTOVA

Veduta jako inspira¢ni zdroj rekonstrukce historické architektury:
Star4 Praha na Nérodopisné vystavé ¢eskoslovanské v roce 1895

Predmétem studie je veduta, kterd byla vyuzita jako inspiraéni zdroj umoziujici
vybudovat na Nérodopisné vystavé ceskoslovenské v roce 1895 architektonickou
repliku vybrané &4sti Staré Prahy. Ve studii jsou zdraznény inspira¢ni zdroje, kon-
cepce a konstrukee vystavy, jez prezentovala pivodni urbanistickou a architektonic-
kou podobu Malého ndmésti. Jako primdrni pramen, ktery zprostiedkoval archi-
tektonickou revitalizaci ndmésti, je zde pfedstavena rytina korunovaé¢niho pravodu
Marie Terezie z roku 1743 vytvofend podle pfedlohy kartografa a kreslife Johanna
Josefa Dietzlera. Studie neopomiji ani dalsi sociokulturni a historické faktory, kte-
ré ovlivnily realizaci repliky vybrané ¢dsti Staré Prahy, k nimz patfily rast ndrodni
identity, snaha revitalizovat kulturni tradice ¢eského niroda, dobovy vkus ovlivnény
historizujicimi slohy a asanace Josefova zahdjend v roce 1893 a dalsi dil¢f asanace
na Starém Mésté a Malé Strané. Pozornost je ddle vénovéna vérohodnosti modelo-
vé rekonstrukee jednotlivych architektonickych objekt Malého ndmésti na vysta-
vé Staré Prahy inspirovanych pouzitou vedutou. Ve studii jsou pfedstaveny archi-
tektonické objekty, které jsou ztvarnény na veduté korunova¢niho priivodu Marie
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Terezie. Vedle architektonické podoby jsou sledoviny jejich promény od vzniku
veduty, zapracovdni dobovych prvka a pfizptisobeni aktudlni potiebé a moznos-
tem stavebni realizace. Dile jsou zdtraznény detaily stavebniho provedeni, jako
stfechy, fimsy nebo okna, véetné tsili o navozeni kazdodenniho Zivota, ktery do-
tvéfely tabule, lavicky, krdmy, vindrny, pivnice nebo hrajici hudba. Cilem studie je
popsat, analyzovat a interpretovat vedutu jako vychozi gnoseologicky model, jehoz
prostiednictvim lze doséhnout vizualizace a rekonstrukce ptvodni architektonické
struktury konkrétniho historického méstského prostoru.

MIrosLAVA PRIKRYLOVA

Vznik ,,Velké Prahy“ a snahy o systematickou fotografickou dokumen-
taci mésta ve 20.-30. letech 20. stoleti

Dne 1. 1. 1922 vstoupilo v platnost rozsifeni dosavadniho mésta Prahy o 37
okolnich obci. Pldnovany stavebni rozmach mél zménit dosavadni rustikdlni vzhled
okolni krajiny i samotnych obci. Viechny zainteresované afady a organizace se
vztahem k pamdtkdm — zejména Pamdtkovy sbor hl. mésta Prahy — se snazily tyto
zmény evidovat a s dostate¢nym predstihem zdokumentovat stévajici situaci. Pa-
miétkovému sboru se v roce 1922 podatilo zahdjit projekt fotografické a pisemné
dokumentace Velké Prahy a za finanéni podpory prazského magistrétu ho do kon-
ce 30. let 20. stoleti uskutecnit v plném rozsahu.

Nejvétsi zdsluhu na piipravé a pribéhu celé akce mél magistratni rada JUDR. Ru-
dolf Hlubinka, ktery spolu s dal$imi odborniky — zejména s dr. Karlem Guthem
— zmapovali vytipované objekty a Gzemi. Obchdzeli vyvyseniny prazské periférie
a pamdtky nové pfipojenych obci a do pomocnych plint pro fotografy zakreslova-
li jejich budouci stanovisté. Pripravovali také pisemné pokyny s pfesnym urcenim
pohledovych okruhii a popisem terénu.

Na vlastnim fotografovini se podileli Ing. Karel Bernau (zaméstnance mést-
ského stavebniho odboru), fotograf Tomds Vojta a fotografové-amatéti Frantisek
Fink a Antonin Alexander. Vznikla tak piekrdsnd fotografickd panoramata ménici
se prazské periférie — od krajin bez jakékoli zdstavby ptes stavenisté az po novo-
stavby. Zdokumentoviny byly ohrozené stavebni a pfirodni pamdtky historického
centra i nové pfipojenych obci a jejich okoli veetné archeologickych vykopévek.

Diky vyznamnému nélezu pisemnych materidlt Pamdtkového sboru (pomocné
pldny a pokyny pro fotografy), k némuz doslo pfi piesunu sbirky fotografii Archivu
hl. mésta Prahy z Clam-Gallasova paldce do novostavby na Chodovci, se podaftilo
tehdy vzniklé snimky upfesnit a mnohdy i identifikovat. Celd sbirka fotografii —
vice nez 20 000 ks pozitivi, které fotografové ve sledovaném obdobi Pamédtkovému
sboru odevzdali, je vyznamnou souddsti sbirky AMP. Na uspordddni a zptistupnéni
téchto materidlti se v AMP pracuje a jejich ukdzky v tomto ¢ldnku prezentujeme.



Mariana Kusistova

Fotografické budovani moderni Prahy 1920-1945

V obdobi po prvni svétové vélce se fotografie stala jednim z nejdualezitéjsich
svédkii technického i spolecenského pokroku. Jesté silnéjsi postaveni ziskala fo-
tografie prostfednictvim tisténych médii. Ve stadiu jakéhosi ,,nového zrodu® stila
tehdy i Praha, hlavni mésto samostatného Ceskoslovenska, kterd se prezentovala
nejen svym historickym bohatstvim, ale rovnéz moderni architekturou. Ta se sta-
la ¢astym objektem soudobych fotografii. Byla snimdna jak fotografy, ktefi pouzi-
vali radikdlni avantgardni zobrazovaci prostredky, tak i amatéry a Zivnostenskymi
fotografy s konzervativnéj$im ptistupem. Snimky moderni architektury se pfitom
objevovaly v Siroké skdle odbornych i neodbornych tisténych médii (v architekto-
nickych i populdrnich ¢asopisech, v propaga¢nich brozurich a kniznich pravodcich
po Praze, v knihdch o architektech, o jednotlivych modernich stavbdch a firmach,
¢i na pohlednicich). Jednim ze zptsobu, jakym byly moderni stavby na fotografi-
ich prezentovany, bylo jejich vyjmuti z okolniho historického kontextu. Délo se tak
za pomoci ofezu, grafické dpravy, nékdy dokonce i retuse. Podrobnym sledovdnim
dochovaného obrazového materidlu, ktery je velmi rozsdhly, lze také vytipovat né-
které stavby, jez se v dobovém tisku vyskytovaly vice nez jiné. S odkazem na jejich
obraz, jehoz vyznam ¢asto presahuje z historie do soucasnosti, mohou byt oznaceny
za ikonické. Prestoze by se oblast fotografie architektury publikovand v tisténych
médiich mohla zddt okrajova, jeji schopnost zasdhnout Sirokou vefejnost z nf ¢ini
jeden z nejdulezitéjsich ndstroji popularizace nové architekeury.

MicuarL Kurz

»Za krasnou, $tastnou, socialistickou Prahu“. Oficialni zobrazovani
v ’ ’ 3 .
¢eské metropole v obdobi stalinismu

Méstsky prostor pfedstavuje proménlivou veli¢inu, kterou je mozné ve fyzickém
i socidlnim, resp. symbolickém smyslu (re)konstruovat. Prostfednictvim raznych
typt médii Ize prostoru vtiskdvat konkrétni vyznam, interpretovat jej, vytvaret jeho
»obraz“. Pfispévek zaméfuje pozornost na médium fotografie, jez se ve 20. stoleti
stala jednim z nejvyraznéjsich propagandistickych ndstrojii. Prévé fotografie pomé-
hala vyznamné spoluutvaret podobu oficidln{ vizudln{ reprezentace Prahy v kon-
textu riznych politickych rezima.

Béhem prvni poloviny 50. let, tedy v obdobi pocdte¢ni stalinistické fize komu-
nistického rezimu, miizeme sledovat velmi intenzivni inscenovdni obrazu Prahy
coby ,socialistického (velko)mésta“. Jeho pocdtek spadd do prosince 1950, kdy
stranicky $éfideolog Gustav Bares vyhldsil na ustavujicim sjezdu méstského vyboru
KSC kampan ,Za krésnou, $tastnou, socialistickou Prahu®. Jejim cilem byla pfe-
ména mésta do podoby, kterd by viestranné odrdzela priority komunistické politiky
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a ideologie, pfedevsim aktivni budovani nového, domnéle lepsiho spolec¢enského
fadu. Ve vizudlni (fotografické) reprezentaci Prahy, utvdfené zejména turistickymi
pruvodci, propaga¢nimi publikacemi a také véstnikem méstského ndrodniho vy-
boru, se dobovy ideologicky zdjem projevil intenzivnim ndristem symbolu a atri-
butd, zdtraziujicich dynamickou soucasnost metropole. Zobrazovani fyzického
prostoru Prahy pfitom sehrdvalo v procesu jeho propagandistického , pfekédovdni®
stejné vyznamnou roli jako redlnd stavebni ¢innost.

Pestoze socialistické ,,image“ mésta v obdobi 50. let zésadnim zpisobem zdu-
raztiovalo ,novost“, byly pod zastfesujici motiv budovatelského usili, fizeného ko-
munistickou stranou, paralelné zapojovany vedle soudobych vydobytki a symboli
socialismu (pomniky, vefejné budovy, bytova vystavba) i mnohé historické pamdt-
ky. Komunistickd propaganda vychdzela v tomto sméru z ideologického vykladu
Ceskych déjin, ktery v roce 1946 vypracoval Zdenék Nejedly, a aktivné se hldsila
k odkazu vybranych ,pokrokovych® tradic (zejména husitstvi a ndrodniho obro-
zeni). Stalinismem podminéna vize ,,nové“ Prahy tak v sob¢ zddnlivé paradoxné,
ale velmi tzce spojila prvky tradice a modernity a stala se svébytnym vyjadienim
touhy po dosazeni kvalitativné vys$siho typu spolecenského tddu. V dobovych ob-
razovych materidlech lze ndzorné zachytit nejen intenzitu, ale i krdtkost trvdni této
vize. Jiz koncem 50. let byla vizudlni reprezentace ,socialistické Prahy® zdsadné re-
definovina, a to v souvislosti s pozvolnou destalinizaci a opusténim doktriny tzv.
socialistického realismu.

MAREek PopLASIAK

Fotografie ve sluzbich propagandy. Nacistickd architektura v Norim-
berku a obraz mésta Toruné ve fotografické sbirce Kurta Grimma

Prispévek se zabyva roli fotografie v nacistické kulturni politice, kterd toto mé-
dium poklddala za G¢inny prostiedek ovliviiovani mas. V rdmci studie jsou jako
ptiklad zkoumdny propagandistické prvky ve fotografické sbirce fotografa archi-
tektury Kurta Grimma (1890-1963).

Grimm se ve tficdtych letech podilel na nékeerych nacistickych projektech a jeho
snimky nacistickych staveb byly prezentovdny v kniznich publikacich, které byly
vénovany nové naciondlnésocialistické architektufe, napt. ve svazku Gerdy Troost
Das Bauen im neuen Reich vydaném v roce 1938 a v publikaci Neue Deutsche Bau-
kunst vydané Albertem Speerem roku 1943. Grimm byl ¢inny také jako fotograf-
-novinaf na XI. olympidd¢, kterd se uskutecnila roku 1936 v Berliné.

Vyznamnou zastdvkou v ¢innosti Grimmové se stala Torun, kde v letech 1940—
1944 na zakdzku méstské spravy a Utadu kultury (Kulturamt) fotograficky do-
kumentoval politicky a kulturni Zivot mésta. Propagandisticky materidl obsaho-
val mimo jiné foto-zpravy z velkych manifestaci NSDAP, vzpominkovych oslav
pfipominajicich nacistické hrdiny a z navstév vysokych nacistickych funkciona-
fa v Toruni. Propagandisticky charakter méla také fada snimkut vystav, jejichz



prostiednictvim chtéli nacisté zdaraznit ,némectvi mésta. Podle natizeni némec-
kych okupac¢nich tfadt v Toruni pfipravoval propagandistické foto-zprévy, které
mély ukdzat ,polsky Slendridn®.

V oblasti kulturniho Zivota mésta vytvofil Grimm obsdhly fotomateridl, ktery
prezentoval hudebni a divadelni Zivot Toruné.

Grimm se podilel i na jedné z nejvétsich propagandistickych akei béhem okupa-
ce mésta, tj. na oslavé 400. vyro¢i umrti Mikuldse Kopernika, astronoma naroze-
ného v Toruni, kterd se konala v kvétnu 1943. Fotograf podrobné dokumentoval
vSechny akce v Toruni, které byly soucdsti procesu ideologické akceptace Mikula-
$e Kopernika nacisty.

Grimmovy fotografie, které byly pofizeny ve sluzbdch mistni propagandy, byly
uvefejnény mimo jiné v deniku 7Zhorner Freibeit a v nékterych propagandistickych
publikacich, napt. v obrazové publikaci vydané v roce 1942 v nakladatelstvi Hein-
rich Hoffmann v Mnichové pod nédzvem Deutscher Osten — Land der Zukunft.

Prispévek zohlednil z vétsi ¢dsti dosud nezndmé archivni prameny.

ALExXANDRA KLEI

Od obrazu k méstu. Konstrukce ,,Bilého Mésta® v Tel Avivu prostfed-
nictvim fotografie

Fotograficky bylo zachyceno jiz zaloZeni Achusat Baijt, pozd¢jsiho Tel Avivu,
v dubnu 1909: zdstupci 60 rodin se shromdzdili na kousku pléze a rozlosovali mezi
sebe 60 stavebnich pozemkil, které byly k dispozici. Snimek ukazuje vice nez jen
tento akt; odkazuje na mytus, Ze zde byla na pisku zaloZzena méstskd (Zidovskd) uto-
pie. Také vystavba mésta v ndsledujicich desetiletich byla bohaté¢ dokumentovina,
zejména obdobi mezi 30. a 50. lety, béhem néhoz vzniklo vice nez 4 000 staveb
moderni architektury. Mnoho téchto snimki se spolu s aktudlnimi fotografiemi
stalo souddsti vystav a obrazovych publikaci, které pocinaje polovinou 80. let vy-
razné pfispély k tomu, Ze je mésto Tel Aviv tésné spjato s obrazem [image] Bilého
Mésta. Vytvotily pfitom predstavu zastavéného prostoru, kterd je naprosto proti-
kladnd konkrétnimu méstu, v némz tyto casto Spinavé Sedé a jinymi objekty za-
stavéné budovy stoji.

Prispévek piedstavuje vybér z katalogu, ktery od poloviny 80. let vytvati pomo-
ci jak soudobych, tak historickych fotografii obraz Bilého Mésta v jeho historii.
Z jejich zkoumdni vyplynulo, Ze predstava Bilého mésta byla zpoc¢dtku vytvotena
prostiednictvim fotografii, které stavby moderni architektury zobrazuji izolované
jak od jejich okoli, tak také od Zivota ve mésté. DFivéjsi vrstvy vyvoje mista, stej-
né jako vyznam Tel Avivu jako prvniho moderniho Zidovského mésta, byly do to-
hoto obrazu zahrnuty teprve za pomoci fotografii nasnimanych v obdobi od roku
1909 do 60. let 20. stolet.
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